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DOGONI | TELEM

Umetnicko delo je uvek celokupan svet.
Bela Hamvag

Na samoj ivici saharske pustinje, gde reka Niger, ¢ineci veliki
zavoj, skrece svoj tok ka jugoistoku, u zapadnoafrickoj drzavi
Mali, nalazi se zemlja Dogona. U okuci, jednim delom paralelno
sa rekom, pruZza se duZinom od dve stotine kilometara stenoviti
greben Bandlagara dostizuéi visinu od oko tri stotine metara.
Dogom Zive na visoravni iznad grebena, kao i u peskovitoj
ravnici Seno, koja se prostire ispod grebena Bandiagara, a
najstarija i najtipi¢nija dogonska sela smeStena su u samom dnu,
ispod stena, koje se svojim slikovitim izgledom, sa
mnogobrojnim prirodnim pecinama, uzdiZu skoro vertikalno
iznad dogonskih naselja. (Slika 1) Stene Bandiagare Cinile su u
proslosti, kada su komunikacije i inafe bile mnogo teZe, prirodni
zaklon i zaStitu dogonskog stanovnistva, ne samo od
neprijateljski raspoloienih plemena, veé i stranih uticaja, Sto je
doprinelo ocuvanju tradicionalne kulture Dogona sve do pocetka
XX vekal

Danas su Dogoni, kao i vecina drugih etni¢kih grupa u ovom
podru¢ju zapadne Afrike, velikim delom zahvaceni islamskom
kulturom i savremenom tehnologijom. Ve¢ mnogo godina mladi
ljudi odlaze u Bamako i druge, osobito primorske, gradove u
Gani i Obali Slonovace, u potrazi za poslom i zaradom. Oni se
vracaju sa novim idejama i utiu na promene u svojoj sredini.
Ovaj proces promena zahvatio je dogonska sela u razliitom
stepenu, tako da se u nekima od njih jo§ uva nedto od stare
tradicije, dok se u vecini sela izvesni obiCaji i rituali odrZavaju
viSe kao secanje na istorijsku proslost.

Po svojoj tradicionalnoj kulturi Dogoni su zemljoradnicki
narod. Zemlju su obradivali malim motikama, a gajili su pre
svega proso, a zatim kukuruz, pirina¢, pamuk, duvan, indigo i
povrée. Od domacdih Zivotinja gajili su Zivinu, koze, ovce i
poneko govece. Kao dopunskom privredom bavili su se lovom i
sakupljanjem jestivih biljaka. Oni su uz krajnje napore obradivali
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svoju suvu zemlju, navodnjavajuéi je vodom iz veoma dubokih
bunara i iz reke Jame (Yame) koja preseca stenoviti plato.
Izvori ispod grebena su Cesto toliko slabi i udaljeni da Zene
provode po nekoliko sati dnevno da bi dosle do malo vode koju
prenose na glavi u velikim ¢upovima. Od tridesetih godina ovog
veka grade se brane, $to je omogucilo bolje snabdevanje vodom
i lak3e navodnjavanje polja.2 Da bi zastitili biljke od suse,
Dogoni prave leje sa malim nasipima, koji pravilno rasporedeni i
osvetljeni suncem, svojom senkom, pruzaju sliku svetlijih i
tamnijih pravougaonih polja. Ovaj motiv svetlih i tamnih
pravougaonika nalazi se na fasadi nekih dogonskih gradevina,
kao i na njihovim tkaninama i predstavlja obradenu zemlju, znak
uredenog sveta, §to je istovremeno simbol plodnosti i napretka.
Polozaj i redosled obradenih polja, kao i sam nacin obrade
zemlje, regulisan je odredenim tradicionalnim pravilima. Osnovu
tih pravila ¢ine mitovi o nastanku i uredenju sveta, ¢iji zaCetak,
po verovanju Dogona, predstavlja najmanje seme od svih biljaka
koje oni gaje, a to je seme prosa (Digitaria exilis) koje nazivaju
po i njegova unutradnja Zivotna energija.3

Dogonska sela su uglavnom mala, sa stanovniStvom koje
ve¢im delom poti¢e od zajednickog pretka, po ocevoj liniji
srodstva, i ima zajednicko prezime. Okucnica proSirene porodice
sastoji se od veceg broja malih zgrada grupisanih oko
zajednickog dvoriSta. Medu ovim zgradama se naroCito istiCu
ambari, koji osim Sto sluZe za Cuvanje Zzitarica i drugih
namirnica, predstavljaju i kultna mesta. (Slika 7) Gradeni su od
kamena ili rukom modeliranih cigala suSenih na suncu. Mala
drvena vrata na ovim ambarima ukrasena su rezbarenim
motivima vezanim za mitologiju Dogona i kult predaka. Veoma
Cesto je cela povrSina vrata ukraSena nizom antropomorfnih
figura radenih u geometrizovanom stilu sa podignutim rukama,

Slika 1
Dogonsko selo
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ili u polusedecem stavu sa
rukama spustenim niz telo u
polozaju tipi¢nom za predstavu
figura predaka. StareSina
pro$irene porodice Zivi u
velikoj kuci koja se smatra
kucom predaka i naziva se
gina. Isti naziv gina odnosi se
i na okuénicu i polja jedne
pro§irene porodice. Na
centralnom trgu, gde su se
odrzavali skupovi i svecanosti,
nalazi se vrsta nastreSnice
toguna, koja je sluzila za
sastanke porodi¢nih stareSina,
koji su sa poglavarem sela,
hogonom, ¢inec¢i Savet staraca,
raspravljali i reSavali
svakodnevne probleme
stanovniStva. Krov ove zgrade
pokriven debelim slojem
slame, oslonjen je na stubove
od naslaganog kamenja ili na
stubove od drveta koji su
Cesto ukraSeni skulpturalnim i
rezbarenim predstavama, Cije
simboli¢no znacenje potice
takode iz dogonske mitologije.
(Slika 2)

O proslosti Dogona,
njihovoj istoriji i poreklu nema

Slika 2 .
Stub sa veénice toguna
Predstava Nomoa



sigurnih podataka. Postoji nekoliko verzija usmenog predanja po
kojima su se oni doselili u oblast Bandiagara u periodu od XIII
do XV veka. Prema ovim narodnim pri¢ama, zemlja u kojoj su
nekada Ziveli postala je pusta i neplodna, te su njhovi preci
refili da se presele. Pre nego §to su posli na put, Zele¢i da sa
sobom ponesu posmrtne ostatke svog prvog pretka, otkopali su
grob, ali umesto njegovih ostataka, nasli su “kamenje predaka”,
Skoljke kauri i Zivu zmiju. Bio je to grob Lebea, osmog od
Cetiri para Nomoa, bozanskih bi¢a koje je stvorio Ama na
poCetku stvaranja sveta. Pre nego Sto je Lebe umro, smrt nije
postojala. Lebe je Zrtvovan da bi se ocistila zemlja i da bi
postala plodna. Lebe je doneo smrt, ali i Zivot i od njega poticu
ljudi. Prema jednoj verziji mita, zmija iz groba Lebea vodila je
ljude za vreme preseljenja i ona ih je dovela u oblast
Bandiagara. Verujuci u izuzetnu Zivotnu snagu i plodnost zemlje
koja je oZivela Lebea pretvoriv§i ga u zmiju, Dogoni su sa
sobom poneli neSto zemlje iz groba i u svojoj novoj domovini,
nacinili oltar posveéen Lebeu4

Odakle su se Dogoni doselili, nije poznato. Postoji nekoliko
verzija usmenog predanja po kojima su Dogoni doseljeni iz
oblasti danaSnje Mauritanije ili sa jugozapada iz zemlje Mande.
Prema nekim miSljenima oni su poreklom iz stare drzave Gane,
koju u VIII veku spominje arapski pisac al-Fazari, a tri veka
kasnije, kada je Gana vec bila dobro poznata po izvozu zlata u
severnu Afriku, mavarski geograf al-Bakri od Kordobe5 Od IX
do XIII veka stara kraljevina Gana je zahvatala veliku teritoriju,
ukljucujuci zapadne oblasti danaS$njeg Malija i jugoistoCne oblasti
Mauritanije. DoSavsi u oblast Bandiagare, Dogoni su zatekli
stanovnike koje su nazvali Telem, §to na njihovom jeziku znaci
“nasli smo ih”.6 O ovom starinatkom stanovni§tvu Dogoni su
pricali neverovatne pri¢e. Tvrdili su da su to bila nadprirodna
bica, koja su za vreme velikih su$a mogla da odlete na nebo i
tamo naCine otvore kako bi pala kiSa. Takode su po dogonskim
priCama, mogli da drze uzad uspravno u vazduhu i da se
pomocu njih penju u svoje peéine u stenama, kao i da su bili u
stanju da se pretvore u dzinove i da samo jednim korakom
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dosegnu najvisu peéinu, a da se tamo zatim, pretvore u patuljke.
Ove fantasti¢ne pri¢e Dogona o narodu Telem izazivale su
nevericu u postojanje ovog starinackog stanovnistva, a
istovremeno su produbljivale interesovanje i Zelju da se otkrije
istina i utvrde Cinjenice. Ma koliko da su usmena predanja
nedovoljno pouzdana, s obzirom da su Cesto uokvirena
mastovitim pri¢ama i zavisna od interpretacije pripovedaca,
ponekad ih je moguce, bar u nekim glavnim elementima,
proveriti.

Da bi se utvrdile ¢injenice o pro§losti Dogona i o ranijim
stanovnicima oblasti Bandiagara, jedna ekspedicija holandskih
arheologa i drugih nau¢nika preduzela je opseZna istraZivanja
tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetog veka.
Naucnici su izvisili pet terenskih istraZivanja u trideset i Cetiri
pecine, od kojih je dvadeset i devet u grebenu Bandiagara, u
blizini Sange, a ostale su u masivu Gandamia blizu Nokora i u
planinama Homborija.

U nameri da ustanove identitet Telema i odrede njihovu vezu
sa Dogonima, naucnici su se koristili arheoloskim istrazivanjima
peéina, biologkim istraZivanjima ostataka ljudskih skeleta nadenih
u pedinama, kao i bioloskim istraZivanjima Zivih stanovnika ove
oblasti. Istovremeno su izvrSena detaljna etnoloSka proucavanja
Dogona.

Zahvaljuéi ovoj naucnoj ekspediciji, ustanovljene su mnoge
&injenice koje su u znatnoj meri osvetlile proSlost oblasti
Bandiagara i stanovnika koji su naseljavali ovaj region.
Najstarije kulturne ostatke istrazivaCi su pronasli u kanjonu Toloj
(Toloy) u blizini Sange, gde je u jednoj pecini otkriveno
Cetrdeset ostava-ambara sagradenih od suSenih zemljanih svitaka.
Povr§ina ovih gradevina je bila ukra$ena crtezima i otiscima
prstiju. Datiranje pronadenih kulturnih ostataka iz ovih ostava je
pokazalo da kultura Toloj potic¢e iz II i III veka pre nove ere.
Ustanovljeno je takode, da je kultura naroda Telem, koji su
naseljavali ovu oblast pre dolaska Dogona, iz mnogo kasnijeg
perioda, odnosno iz vremena od XI do XV veka. Za period od
preko hiljadu godina nisu pronadeni dokazi i bilo kakvi ostaci,
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koji bi svedocCili o boravku nekog stanovniStva u ovoj oblasti.

ArheoloSkim istraZivanjima je ustanovljeno da su i pripadnici
naroda Telem koristili prirodne pecine za izgradnju ambara koji
su sluzili za Cuvanje hrane, pre svega Zitarica, ili kao grobnice
za sahranjivanje mrtvih. Pecine nisu upotrebljavane za stalno
boraviste, kako se to spominje u dogonskom predanju, izuzev
mozda kao privremena skloniSta za vreme rata. Vedina grobnica
u pedinama je odvojena od ostava za hranu i zatvorena
zemljanim zidovima. Prema ostacima skeleta je utvrdeno da su u
mnogim grobnicama muskarci i Zene sahranjivani zajedno, dok
su u jednoj nadeni samo skeleti muSkaraca. U nekim
slucajevima, kao pogrebni darovi nadeni su oslonci za glavu
izradeni od drveta, i razliCiti po obliku u odnosu na pol
sahranjenih li¢nosti. Utvrdeno je takode da se skeleti Telema
razlikuju od posmrtnih ostataka Dogona, §to je konacno
potvrdilo pretpostavku da Dogoni nisu potomci naroda Telem.
Na osnovu ostataka materijalne kulture i osobito pogrebnih
darova nadenih u grobovima, kao §to su motike, lukovi i strele,
i lobanje Zivotinja, utvrdeno je da su se pripadnici naroda Telem
bavili zemljoradnjom, da su gajili proso, a od domacih Zivotinja
ovce i goveda. Bavili su se i lovom, a verovatno i skupljackom
privredom. Pronadeni upotrebni predmeti, kao §to je posude od
gline, zatim nakit, delovi tkanine i drugo, ukazuju na Cinjenicu
da se materijalna kultura naroda Telem nije mnogo razlikovala
od stare tradicionalne kulture Dogona, §to je verovatno i
doprinelo da su Dogoni mnoge elemente kulture Telem prihvatili
kao svoje naslede. To se osobito odnosi na neke kultne
predmete koji istovremeno predstavljaju najstarije primerke
dogonske umetnosti.

Detaljnim i obimnim istraZivanjima koja su izvrSili holandski
stru¢njaci ustanovljeno je da je kultura Telem u oblasti
Bandiagara postojala od XI do kraja XV veka i da je naglo
i8€ezla. Uzrok naglog nestanka naroda Telem mogao je biti u
ekspanziji tadasnje drzave Mali koja se, osobito pocetkom
Cetrnaestog veka, za vreme kralja Mansa Muse, naglo Sirila
osvajajuci nove teritorije i dostizu¢i vrhunac svoje moci. Pored
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toga vodeni su mnogi lokalni ratovi radi hvatanja robova,
osobito u XV i XVI veku u kojima su se isticali Songai i
Mosi8 Pretpostavlja se takode, da je uzrok izumiranja ovog
naroda mogla biti epidemija nekih bolesti, kao i glad, zapravo
sve nevolje koje se Cesto javljaju, osobito za vreme nemira i
ratova. Mada je nau¢no utvrdeno da Dogoni nisu potomci
naroda Telem, Bedo napominje da je izmedu ova dva naroda
moglo biti izvesnog meSanja koje nije od bitnijeg znacaja.
Uvazavajuéi ovo miSljenje, pretpostavljamo da je i pored svih
nesreéa koje su ih mogle zadesiti, pa ¢ak i borbi koje su
verovatno vodili i sa doseljenim stanovnistvom, jedan deo
pripadnika naroda Telem mogao biti asimilovan od strane
doseljenika. U svakom slucaju moramo imati u vidu da su
osnovni elementi njihovih kultura bili istovetni. Zapravo i narod
Telem, kao i Dogoni pripadali su starim zemljoradnickim
narodima, koji su se zbog promena u uslovima Zivota i
privredivanja, osobito zbog nemira i ratova, povukli u zaklonjenu
i manje pristupa¢nu oblast Bandiagare, iako su uslovi za
zemljoradni¢ku delatnost u ovoj sredini mogli biti znatno lo§iji u
odnosu na njihovo ranije boraviste.

Posle istraZivanja koje su izvrSili naucnici holandske
ekspedicije, viSe se ne moZe sumnjati u nekadaSnje postojanje
naroda Telem, ¢iji su skeleti pronadeni u grobovima zajedno sa
ostacima materijalne kulture. Oni su postojali kao populacija u
oblasti Sange od XI do kraja XV veka.

Znacajna istrazivanja koja su obavile ekipe holandskih
struénjaka doprinela su u znatnoj meri rasvetljavanju istorijske
proslosti Dogona, a istovremeno potvrdila i objasnila usmeno
predanje Dogona o postojanju starijeg stanovniStva u oblasti
Bandiagara. Pored arheoloskih predmeta pronadenih za vreme
istrazivanja, stari stanovnici ove oblasti, narod Telem, ostavili su
oCigledne tragove u umetnosti Dogona, koji su usvojivsi njihove
skulpture nadene u pecinama i koriste¢i ih u svojim obredima,
doprineli daljem razvoju posebnog stila kojim se odlikuje
umetnost Dogona. Taj stil svedenih, jednostavnih,
geometrizovanih povrSina i oblika, snazZnog i impresivnog izraza,

15



doprineo je posebnom vrednovanju dogonske umetnosti. Tako su
ve¢ od prvih decenija XX veka, od kada je afri¢ka skulptura,
pre svega zbog svog apstraktnog i geometrizovanog stila, postala
predmet interesovanja ljubitelja umetnosti u Evropi, stare
dogonske antropomorfne figure od drveta, koje se nazivaju telem
bile izuzetno cenjene i dobile posebno mesto u mnogim
muzejskim zbirkama i privatnim kolekcijama.

Smatra se, medutim, da se samo manji broj ovih skulptura
mozZe pripisati kulturi Telem. U toku istraZivanja, u pecinama su
pronadene samo Cetiri skulpture od kojih su dve kompletne.
Jedna od njih, radena u veoma apstraktnom stilu, bez ruku i
nogu, nadena je sa materijalom koji se moZe smatrati ranom
fazom telemske kulture. Patina od organskih materija koje su
prinoSene kao Zrtva, ne moZe se smatrati dokazom o starosti ili
kulturnoj pripadnosti ovih skulptura jer su poznate stare statue sa
patinom kao i one koje nisu prelivane Zrtvama. Funkcija ovih
statua u telemskoj kulturi nije poznata. Prema kazivanjima
Dogona figure telem, osobito one sa podignutim rukama,
upotrebljavane su u ritualima koji treba da obezbede kigu.?

Premda u samim pedinama nije pronaden veci broj figura
telem, u muzejskim zbirkama i privatnim kolekcijama nalazi se
na stotine starih dogonskih skulptura koje se nazivaju telem. Da
bi se utvrdila starost i poreklo ovih skulptura, odabrano je
trideset primeraka i izvrSeno je datiranje pomocu radioaktivnog
ugljenika. Ustanovljeno je da samo najstariji primerci datirani u
vreme od XI do XV i XVI veka mogu zaista poticati iz kulture
Telem. Druga grupa skulptura, datirana u vreme od od XV do
XVII veka predstavlja prelaznu fazu telemsko-dogonske
umetnosti, a figure radene posle XVII veka pripadaju dogonskoj
kulturi.1® IstraZivanjem starih dogonskih skulptura koje su
poznate pod nazivom “telem” ustanovljeno je da se one mogu
razvrstati u tri stilski razliCite grupe: apstraktne antropomorfne
figure, najceSce sa podignutim rukama, apstraktne zoomorfne
figure i statue radene u viSe naturalistickom stilu.

Tako se ve¢ medu najstarijim primercima mogu zapaziti
razliCiti stilovi koji su karakteristi¢ni i za skulpturu iz novijeg
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vremena. Frenk Vilet (Frank
Willett) smatra da su Dogoni
tokom vremena, bez nekog
vidljivog spoljasnjeg uticaja,
razvili tri stila u skulpturalnoj
umetnosti. Veoma
pojednostavljen, geometrizovani
i apstraktni stil koji je
karakteristi¢an pre svega za
dogonske maske, zatim
kubisticki stil u prikazivanju
ljudskih figura, osobito est na
rezbarenim vratima, i
¢vornovat ili jabucast stil
koriScen Cesto za stojece figure
predaka.11

U Muzeju afriCke umetnosti
u Beogradu, dogonska
tradicionalna umetnost
zastupljena je kolekcijom koja
sadrzi maske, antropomorfne
figure i druge predmete na
kojima su jasno izraZena ova
tri stla o kojima govori Frenk
Vilet. Medu ovim predmetima
nalazi se i nekoliko starih
primeraka koji na Zalost nisu
datirani, a koji su, kao i cela
kolekcija nabavljeni u Maliju u
vremenu od 1967. do 1971.
godine.1? Neke od ovih starih

Slika 3
Antropomorfna figura
telem
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antropomorfnih figura su sli¢ne
skulpturama pronadenim u pecinama za
vreme istrazivanja holandske ekspedicije.
Tako skulptura sa oStecenim nogama ima
gvozdenu ogrlicu oko vrata i vrstu
narukvice oko ruke, (Slika 3) Sto je
slucaj i sa jednom od Cetiri figure
pronadene u pecinama za vreme'
istrazivanja holandske ekspedicije
Sezdesetih godina. Takode je znaCajna
Zenska figura sa teretom na glavi od koje
je saCuvan samo gornji deo. (Slika 4) Na
figuri nisu prikazane ruke, dok je telo
ukraseno jedva vidljivim urezanim
ornamentima i prekriveno patinom od
prinoSenih Zrtava. Ovi stari primerci
dogonske skulpture ne mogu se sa
sigurno$céu pripisati telemskoj originalnoj
umetnosti, ali svakako ukazuju na
ociglednu vezu i naslede koje su Dogoni
usvojili i razvili kao svoju umetnost.
Mnoge slicnosti se mogu zapaziti i na
drugim predmetima, kao Sto su, na
primer, drveni podglavci ili nasloni za
glavu koje su izradivali Dogoni, a koji su
po obliku i stilu sli¢ni podglavcima
nadenim kao pogrebni darovi u telemskim
grobovima. Bedo je posle detaljnih
arheoloskih istrazivanja zakljucio da su
pripadnici naroda Telem, u periodu od
jedanaestog do kraja Cetrnaestog veka,

Slika 4
Figura zene
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koristili naslone za glavu kao pogrebne darove i to samo u
odredenim sluCajevima, kada se radilo o umrlim osobama
posebnog drustvenog polozaja. Ustanovljeno je, takode, da su se
ovi podglavci razlikovali po obliku u odnosu na pol sahranjenih
li¢nosti. Sto se ti¢e Dogona, oni su ocigledno sve do nedavno
izradivali podglavke od drveta, mada ih danas ne koriste ni u
svakodnevnoj upotrebi, ni kao pogrebne darove. Mogli su ih u
proslosti upotrebljavati kao dar umrlima, a verovatno je da su ih
po ugledu na stare telemske podglavke pravili i za prodaju

ljubiteljima africke umetnosti i kolekcionarima. U svakom
slu¢aju, nasloni za glavu koje su izradivali Dogoni sasvim su
sliéni starim telemskim primercima i takode se razlikuju po
obliku u odnosu na Zenski i muski pol. Osim toga, podglavci
namenjeni osobama Zenskog pola su obeleZeni simbolom Cije
znaCenje potice iz dogonske mitologije. Muzej afriCke umetnosti
u Beogradu poseduje dva primerka dogonskih naslona za glavu
od kojih je jedan muski i jedan Zenski, kao i jednu stolicu koja
po obliku li¢i na muski podglavak. Muski podglavak je bez

Slika 5
Naslon za glavu, zenski
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posebnog ukrasa i sastoji se od dve
pravougaone ploCe spojene vertikalnim
stubom, koji se u gornjem delu racva u
dva dela. Gornja plo¢a je duza i malo
udubljena. Sa jedne strane podglavka
nalazi se jedna izduZena, malo povijena
dr8ka sa zavrSetkom u obliku glave koja
se ne moZe jasno identifikovati. Zenski
podglavak je znatno nizi i sastoji se od
postolja i pravougaone, zaobljene i malo
udubljene ploce koja se na jednoj strani
zavrSava zenskom glavom, a na drugoj
glavom gustera. (Slika 5) Guster, veoma
Cest motiv u umetnosti Dogona, simbol je
broja Cetiri, odnosno zenskog principa,
dok je broj tri, simbol muskog principa.
Po mitologiji Dogona, prva ljudska bica
su sadrzavala oba principa, s tim S$to se
Zenski princip kod muskaraca nalazio u
kozici penisa, a muski princip kod Zena u
klitorisu. PosSto je Nomo, bozansko bice i
izaslanik Stvoritelja, zakljuc¢io da Covek
ne moze zadrZati oba principa, muskarac
je obrezan, a odstranjena kozica je
pretvorena u gustera i on simboliSe broj
Cetiri, odnosno Zenski princip. Iz klitorisa
je odstranjen muski princip i pretvoren u
Skorpiona i on simboliSe broj tri.

Danas viSe ne moZemo sa sigurnoSeu
tvrditi koje su elemente kulture Dogoni
prihvatili od starijeg stanovniStva, ali je

Slika 6
Figura telem sa
podignutim rukama
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otigledno da su oni kulturu Telem smatrali svojom baStinom, Sto
je osobito slucaj sa kultnim antropomorfnim figurama,
rezbarenim od drveta, koje su nazvali telem i koje su
upotrebljavali u svojim kultovima, a izradivali i nove u slicnom
stilu, bilo kao posebne figure ili kao rezbarene predstave na
vratima ambara i drugim predmetima. (Slika 6) Ocigledno je
takode, da je umetnost naroda Telem imala znatnog udela u
stvaranju posebnog, sasvim originalnog i prepoznatljivog stila
kojim se odlikuje umetnost Dogona. Da li su i neka znanja o
ustrojstvu sveta nasledena od starijih stanovnika oblasti
Bandiagara ili su ih Dogoni posedovali i pre doseljavanja tesko
se moze ikada ustanoviti. Sigurno je medutim, da dogonski mit
o stvaranju sveta sadrZi neke od prastarih simbola poznatih iz
mitologije 1 mnogih drugih naroda, te se mogu smatrati bastinom
CovecCanstva. S druge strane, izvesne specifi¢nosti dogonske
mitologije, osobito one koje se odnose na poznavanje nebeskih
tela i golim okom nevidljivih zvezda, kao Sto je pratilac Sirijusa,
Sirijus B, koji je otkriven tek u devetnaestom veku, predstavljaju
za sada nerazreSenu tajnu.

1 Znanje o postojanju Dogona dospelo je u Evropu tek 1907. godine, kada
se pojavila knjiga Luja Deplanja. (L. Desplagnes, Le Plateau Central Nigerien
- Une Mission Archeologique et Ethnographique du Soudan Francais, Paris,
Larose, 1907.) Najpotpunija znanja o Dogonima dugujemo francuskim
antropolozima, pre svega Marselu Griolu (Marcel Griaule) i Zermeni Diterlen
(Germaine Dieterlen) koji su od 1930. godine istrazivali Dogone u Maliju i
objavili viSe dela o njihovoj kulturi, religiji i umetnosti.

2 Pascal James Imperato, Dogon Cliff Dwellers, New York, 1978, 7.

3 Marcel Griaule and Germaine Dieterlen, The Dogon, African Worlds,
Oxford University Press, 1976, 84.

4  P.J. Imperato, navedeno delo, 9.

5  Roland Oliver and J. D. Fage, A Short History of Africa, Penguin African
Library, 1975, 47.

6  R. Bedaux, Tellem; a contribution to the history of the Mali Republic,
Afrika Museum, Berg en Dal, 1977, 73.

7 Isto, 74.
8 R. Bedaux, navedeno delo, 79.
9 Isto, 77.
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10 R. Bedaux, navedeno delo, 76.

11 Frank Willett, African Art, Thames and Hudson, London, 1971, 193.

12 Muzej afriCke umetnosti u Beogradu osnovan je i otvoren 1977. godine
zahvaljujuci zbirci africkih umetnickih predmeta koju su gradu Beogradu
poklonili dr Zdravko PeCar i Veda Zagorac PeCar. Autor stru¢ne postavke
Muzeja i organizacije ustanove Jelena Arandelovi¢ Lazi¢, bila je prvi direktor,
od 1977. do 1988. godine.
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TAJNA ZNANJA

Nedostatak pisma i pisanih spomenika u vecini africkih
zajednica doprineo je posebnom i mnogostrukom nacinu Cuvanja
i prenoSenja znanja o njihovoj proslosti, poreklu i razvoju, kao i
znanja o poreklu sveta i ¢oveka uopSte, o smislu ljudskog
postojanja, o Zivotu, smrti, o medusobnim ljudskim odnosima,
kao i odnosima ljudi prema prirodi i sredini u kojoj Zive.

Sva ova znanja preno$ena su usmenim putem, ali ¢esto uz
pomo¢ predstava i simbola koje nalazimo kako u pri¢ama,
legendama, izrekama, tako i u likovnim predstavama na
umetni¢kim predmetima kori$¢enim u kultovima ili u
svakodnevnoj prakti¢noj upotrebi. Prema saopstenju Griola i
Diterlen, osnova misljenja Dogona koje se odnosi na Univerzum
i ¢ovekovo mesto u njemu je znak, simbol, ili sistem znakova,
jer Dogoni smatraju da znak ili simbol i ono $to on sadrZi,
oznalava, predstavlja nali¢je ili drugu stranu, zamenu, na koju
se moZe delovati. Znaci, predstave, ¢ine jedan prostrani sistem
uzajamnosti u kojem je svaki deo ukljucen u posebne kategorije
koje su, bilo da su uskladene ili suprotstavljene, medusobno u
uzajamnoj vezi.}3 Ovaj sistem predstava prate odgovarajuci
sistemi mitova, sa li¢nostima, mestom, vremenom i funkcijom,
koji bilo da su javni, odnosno poznati §irim slojevima
stanovniStva, ili tajni, dostupni samo posveéenima, pruZaju
objaSnjenja i ¢ine okvir za celokupno ljudsko delovanje.
Medutim, logi¢na Sema simbola koji izrazavaju jedan sistem
miSljenja ne mogu se smatrati samo mitom, jer njihova
unutra$nja doslednost i konceptualna struktura iskazuju mudrost,
odnosno poseban stav o krajnjoj realnosti i svetu uopste.

Prozeto religijskim idejama, uokvireno mitovima ili svedeno
na mudre izreke i pouke, znanje se Cuvalo najc¢eSce u okviru
tradicijom odredenih, manjih ili vecih grupa ljudi koji su, bilo
po svom poreklu ili po svom dru$tvenom statusu, bili pozvani i
posveceni da ova znanja Cuvaju i prenose narednim
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generacijama. Tajna znanja su mogla biti saop$tena samo onim
pojedincima koji su za to bili odredeni i pozvani i koji su
svojim sposobnostima, ugledom i posveceno$cu jemdili da de
sveta tajna biti dosledno Cuvana i dalje prenoSena na isti nadin i
u potpunosti kako su to ¢inili i zaveStali daleki preci. Jer re€ i
znanje koje su posedovali preci je boZanski dar ljudima, bez
kojeg bi njihovo postojanje i opstanak bili nemoguéi. Prema
mitologiji Dogona, prvu re¢ i prvo znanje doneo je Nomo, prvo
bice koje je stvorio svemoéni Ama, u vreme stvaranja Sveta.l4
Nomo je, upotrebivsi Cetiri elementa koje je izvukao iz klju€ne
kosti Ame, koriste¢i se svojom vilicom kao razbojem i jezikom
kao tkackim Cunkom, izatkao ceo Univerzum. Nomo je izatkao
re¢i koje su donosile novi poredak.lS Ukrstanje osnove i potke
okruzivalo je reci, poruku, koja je postala nasledstvo ljudi.
Dogonski izraz za izatkani materijal znaci izgovorena reé.
Smatra se da tkaci za vreme tkanja podraZavaju Nomoa, a sama
tkanina je znak i obeleZava delimi¢no ili potpuno materijalnu i
duhovnu predstava mita. Dogoni kaZzu da je tkanina centar sveta,
da ona izraZzava sve $to postoji, jer se u njoj nalaze znakovi
porekla svih stvari. Kod Dogona, kao i kod Bambara postoji
nauka o tkaninama koja obja$njava mehanizam stvaranja i ovo
znanje je istovetno sa samom tkaninom. Zbog toga posedovati
odredeni broj tkanina znaci posedovati odredeno znanje, a §to
ujedno i predstavlja idealni oblik bogatstva, vrhunac obilja.

Po shvatanju Dogona svi ljudi nisu podjednako obdareni, ni
po svojim prirodnim sposobnostima i sklonostima, ni po svom
druStvenom poloZaju — za ucenje, saznavanje i dalje prenoSenje
tako znacajne baStine kao Sto je znanje koje istovremeno
podrazumeva i odredenu moé, a time i druStveni status. Tako
uenje kod Dogona podrazumeva izvesnu postepenost i
hijerarhiju pri ¢emu je znanje po vaznosti podeljeno na Cetiri

Slika 7
Dogonski ambari
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stupnja, a to su : giri so, benne so, bolo so i so dayi.16

Prvi stupanj znanja giri so, odnosno rec ispred, podrazumeva
ono §to saznajemo na prirodan nacin, svojim Culima i Zivotom u
odredenoj druStvenoj sredini. Ono obuhvata i jednostavna
objasnjenja predmeta, kao i svakodnevnih postupaka i obreda, pri
¢emu su mitski likovi i njihovi doZivljaji pojednostavljeni i Cesto
medusobno nepovezani. Benne so, odnosno, re¢ sa strane,
obuhvata prethodno znanje kao i proucavanje i obja$njenje
pojedinih delova obreda i prikaza bez potpunog otkrivanja
sustine. Bolo so ili re¢ iza, uz prethodno ucenje, obuhvata vece
celine i suStinu pojedinih saznanja, ali jo§ uvek ne podrazumeva
uenje o pravim tajnama predanja. So dayi ili jasna rec je
potpuno znanje, znanje Sveta, koje obuhvata celinu ljudskog
saznavanja i njegove zamrSene sastavne delove, odnosno
objaSnjava suStinu stvari.

Sposobnost, inteligencija i stepen interesovanja za ucenje i
postizanje odredenih znanja utvrduje se inicijacijom, s tim §to je
znanje jasna re¢ dostupno samo izuzetnim li¢nostima, medu koje
pre svega spadaju hogoni, plemenske i verske stareSine. Oni su
po svom znanju i poloZaju zaduZeni da se staraju o celokupnom
redu i poretku koje su jo§ na pocetku stvaranja Sveta ustanovili
bozanski preci. Nomoi. Po svom poreklu, hogoni poti¢u od
potomaka Lebea, osmog Nomoa iz arke, odnosno oni su direktni
potomci prvih ljudskih bica zaduZenih za Cuvanje znanja o
uredenju Zivota i Sveta, koja su, spustiv§i se sa neba u arki,
doneli Nomoi. Osim toga, hogon je, kao sveStenik kulta u
stalnoj vezi sa Lebeom, koji po verovanju Dogona, dolazi svake
noci u obliku" zmije i lize koZu hogona, snabdevajuci ga tako
zivotnom snagom i doprinose¢i njenoj Cistoci.17

Sposobnost i znanje, a osobito sveto znanje, tajna stvaranja i
pocetka sveta, znacenje i suStina mita, je poruka Nomoa preneta
direktno u glavu prvog hogona. Osim toga smatra se da je za
vreme transa hogon takode u direktnoj vezi sa boZzanskim
precima i da je tada opsednut Nomoom. Ova veza, poreklo i
prenoSenje “svete tajne” prikazani su u skulpturalnoj umetnosti
Dogona antropomorfnim figurama postavljenim u nizu — jedna
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iznad druge. Ove figure predstavljaju poruku, predaju znanja
koje je Nomo ostavio u nasledstvo ljudima. One simbolisu
sticanje znanja hogona i opsednutost Nomoom za vreme transa,
kada je hogon delimi¢no izvan sveta obi¢nih ljudi.18 Hogon je u
skulpturalnoj umetnosti Dogona Cesto prikazan kao jaha¢ na
konju, odnosno kao predvodnik i voda, jer su hogoni pored
verskih i svetovnih poglavara bili i vode za vreme ratova koje
su Dogoni Cesto vodili sa susednim plemenima, kao i medu
sobom. Po mitologiji Dogona, konj je bio prvo bice koje je
izaSlo iz arke i stupilo na tle prilikom njenog pada na zemlju.
Prema tome, konj simboli§e vodstvo, poglavarstvo, snagu i
napredak. Uzeto u Sirem smislu, jaha¢ na konju podseca na mit
i prvog hogona, odnosno Lebea koji je i prvo smrtno bide.
Skulptura sa dve figure na konju koje su postavljene u poloZaju
tipicnom za figure predaka, a koje se dodiruju glavama, je
vizuelno izraZena predstava nasledstva i znanja koje je predak
hogona primio od prvog hogona, odnosno Lebea. (Slika 8)
Medu mnogobrojnim dogonskim skulpturama najveéi broj je
onih koje predstavljaju ljudsku figuru. Zapravo se moze re¢i da
je, kada se radi o statuama, ¢ovek u centru paznje dogonskih
umetnika, kao $to su Covek i njegov opstanak u sredistu
celokupnog mitoloskog nasleda i religijsko-magijskog delovanja
Dogona. Medutim, ljudsku figuru dogonski umetnici izrazavaju
mnogo viSe od ljudskog bica. Niz antropomorfnih predstava
postavljenih vertikalno jedna iznad druge oznacavaju kontinuitet
Zivotnog principa uspostavljenog na samom pocetku stvaranja
sveta, kao i stalnost i neuniStivost Zivotne snage koja je dar
Stvoritelja i koja Cini suStinu bica i stvari. Ove figure,
postavljene u obliku stuba, naslede su ne samo Zivota vec i
potpunog i sveobuhvatnog znanja koje omogucava da se svet
odrzi i da se ne poremeti njegovo pravilno funkcionisanje. U

Slika 8
Konj sa dve antropomorfne figure
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srediStu paznje je Covek
koji svojim delovanjem,
koristeci se znanjem
koje mu je u nasledstvo
ostavio Nomo na
pocetku Sveta, uti¢e da
Svet i dalje postoji i da
funkcioniSe ispravno.
Poreklo Coveka, njegovo
nasledstvo, znanje koje
je istovremeno njegova
mo¢ i njegovo bogatstvo,
iskazano antropomorfnim
figurama postavljenim
vertikalno jedna iznad
druge izrazavaju i
neprekidnu nit, stalnost
trajanja i prisnu
povezanost ne samo
Coveka sa svojim
direktnim precima, vec
ljudi uopste sa prvim
bi¢ima bozanskog
porekla od kojih potice
uredeni Svet — Kosmos.
(Slika 9 1 10)

Nagle promene i
ubrzani razvoj africkih
zajednica, osobito od
pocetka XX veka, uticali
SU ne samo na promene
u nacinu zivota, veé su
doprinele prihvatanju
novih ideja koje su
mladi ljudi, boravedi i
Skolujuci se u drugim



sredinama, unosili, odbacujuci ¢esto mudrost
starijih kao pri¢e koje sa savremenim nau&nim
otkri¢cima nemaju nikakve veze, niti imaju
znaCaja za dalji opstanak, razvoj i unapredenje
zivota. To je doprinelo gubljenju tajnih znanja,
te su nam suStinska shvatanja o Zivotu i svetu
kod mnogih africkih zajednica ostala nepoznata.
Ipak, neki istrazivaCi Afrike su uspeli da uz
dugogodisnji rad i mnoge napore, zabeleZe i
saCuvaju jedan deo prastarih znanja Dogona,
koja po svom obimu, sadrZaju i znaCenju
ukazuju na jedinstvo ljudske misli, te pripadaju
celom CoveCanstvu. Mada Dogoni, kao i drugi
narodi, imaju izvesne specifi¢nosti u iskazivanju
svojih' pogleda na svet, suStina i osnova njihovih
ideja je zajednika ne samo sa drugim narodima
Afrike, vec¢ i sa shvatanjima poznatim veé u
davnoj proSlosti kod mnogih azijskih i evropskih
naroda.

U svojoj tradicionalnoj kulturi i umetnosti
Dogoni su sacuvali veoma stare ideje o
jedinstvu sveta i, §to je posebno znacajno, o
meduzavisnosti ¢oveka i kosmosa. Dogoni su
verovali da su Covekovo delovanje, kao i sve
ono §to Cini njegov svakodnevni materijalni i
duhovni svet i mocne sile kosmosa u stalnoj i
medusobnoj vezi, da su prozeti i zavisni, i da
svaki poremecaj u kosmickom poretku ili
ljudskom ponaSanju dovodi do poremecaja i
nesklada. Zapravo, delatnost i ponasanje ljudi
deluju na jednom davno uspostavljeni kosmicki

Slika 9
Stub sa éetri antropomorfne
figure. Nomoi
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poredak u istoj meri koliko i sile
kosmosa na sudbinu ¢oveka, njegov
vidljivi svet i prirodu oko njega. Dogoni
su prastaro shvatanje o jedinstvu.sveta
razvili i usavrSili do te mere da je
njihova celokupna kultura prozeta
znacima, simbolima koji upudéuju i
podsecaju na prvobitno uspostavljanje
poretka i meduzavisnih veza koje je
neophodno odrzavati kako bi svet
funkcionisao, odnosno kako bi se
jedinstvo sveta odrzalo. Ove osnovne
ideje shvatanja sveta proZimaju celokupnu
umetnost Dogona, isto kao $to su
ukljucene i u organizaciju njihovog
druStvenog i materijalnog Zivota.
Celokupan Zivot Dogona, njihova
druStvena organizacija, proizvodnja,
religija, umetnost, odnos prema svetu
uopste, kao i medusobni odnosi i eticke
norme, jednom reci celokupa materijalna i
duhovna kultura, proZeti su mitologijom i
zasnovani na mitu o stvaranju sveta, Cije
poznavanje je neophodno za razumevanje
mnogih simbola na kojima pociva
dogonska kultura i umetnost. Mitologija
Dogona, kao i mitologija uopste, pruzala
je smisao zivota i reSavala pitanja Zivota.
Mit, ¢iji simboli¢ni jezik pripada svetim i
tajnim znanjima, daje objas$njenje za sve
delatnosti, za srodnicke odnose, za

Slika 10
Pet figura predaka
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postojanje odredenih kultova, odnosno za celokupan Zivot
pojedinca i drustva kao celine. Mit je osnova vere i morala,
kulture u celini, koju Covek spoznaje svojim odrastanjem, a koje
ne mora biti svestan, niti znati potpuno znaCenje svog ponasanja
i delovanja. Dok kopa, obradujuéi zemlju i pri svakom koraku
menja ruku u kojoj drzi motiku, dogonski zemljoradnik to &ini
prirodno, jer tako je naucio od svojih predaka. On ne razmiglja
0 tome da su ovi. pokreti izraz kosmifkog ritma i uskladene
suprotnosti (levo — desno) koji, po dogonskom mitu o stvaranju
sveta, reguliSe celokupno kretanje Univerzuma. Mit, koji je sve
do kraja XIX veka Cinio okvir dogonske kulture nije bio samo
prica iz nekog ranijeg vremena koje je proslo. On je &inio
osnovu i okvir Zivota, prilagodavao se vremenu, dopunjavao se i
menjao u izvesnoj meri, ali njegove osnovne postavke su bile
sacuvane. To se osobito odnosi na kosmogonijski mit koji je
ponavljan vekovima, a Cije je tumadenje, objasnjenje, zavisilo od
mudrosti i znanja onih koji su za Cuvanje svetih znanja bili
zaduZeni. Da bi se saCuvala u svom izvornom obliku, pa i u
tumacenju, ova sveta tajna poveravana je samo izabranima,
mudracima, onima koji znaju, koji prepoznaju jasnu reé, i
kojima je po narodnom verovanju, ovo znanje i sposobnost da
vide darovalo boZanstvo.
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STVARANJE SVETA

Kao 3to se svako znanje kod Dogona moZe pratiti na nekoliko
nivoa, tako i dogonski mit o stvaranju sveta, u svojoj sustini
jedinstven, i moZe se pratiti na nivou kosmickog i na nivou
zemaljskog sveta, sa mnogim nijansama u odnosu na stvaranje
zivih bica, pre svega Coveka, a zatim biljaka, Zivotinja, kao i
materijalnih predmeta, pa Cak i odredenih druStvenih institucija.
Zapravo, mnogostrukost i neograni¢eno bogatstvo sveta izrazeno
je bogatstvom detalja i nijansi u mitoloSkom iskazu koji u svojoj
sustini vodi skoro uvek na sam pocetak stvari, odnosno na
prvobitno stvaralaStvo iskazano osnovnom klicom Zivota,
simbolom semena.

Prema istraZivanjima koje su dugogodi$njim radom i
boravkom u zemlji Dogona obavili Marsel Griol i Zermen
Diterlen i objavili u svojim delima, Dogoni pre svega veruju u
boZansku stvaralacku silu Ama koja je pokrenula Svet. Zapravo,
njihova osnovna ideja o Svetu zasnovana je na vibraciji stvari i
opStem kretanju sveta kao celine. Prvobitnu klicu Zivota
simbolizuje najsitnije seme biljaka koje oni gaje, a to je seme-
prosa (Digitaria exilis), poznato u zapadnoj Africi kao fonio, a
koje Dogoni nazivaju po. Pokrenuto unutra$njom vibracijom,
seme probija omotal, izbija na povrSinu da bi dostiglo
najudaljenije oblasti Univerzuma. Istovremeno ova rastuca stvar
se krece po putanji zavojite linije ili spirale, koja oznaCava
ocuvanje ili odrZanje materije. Ovo spiralno kretanje se
dijagramski predstavlja kao izlomljena ili cik-cak linija (ozu
tonolo), oznaCavajuéi istovremeno naizmeni¢nu suprotnost — levo
1 desno, parno i neparno, musko i Zensko — odnosno princip
suprotstavljene dvojnosti ili blizanastva ¢ija usaglaSenost
omogucava stvarala§tvo i opstanak sveta. Prema miSljenju
Dogona prvobitni pokreti odvijali su se u jajetu sveta — aduno
tal, u kome su se nalazile odredene i ve¢ izdiferencirane klice
svih stvari. Spiralnim pokretom Sirenja jezgra, klice su se
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razvijale u sedam segmenata rastuce duZine i one su
predstavljene semenkama sedam osnovnih biljaka koje gaje
Dogoni, a koje sa prvobitnim semenom “po” Cine broj osam.
Sedma vibracija probija omota¢ i ona simboli§e seme Zenskog
sirka (Sorghum) koje Dogoni nazivaju eme ja (emme ya). Seme
Zenskog sirka ima izuzetnu ulogu u mitologiji i verovanjima
Dogona jer ono predstavlja Zivot, idealnu hranu i imuno je na
necistoéu.1?

Ove osnovne ideje o stvaranju sveta ukazuju na veoma staru
zemljoradnicku religiju koja vuCe svoje korene iz neolitskih
zemljoradnic¢kih kultura, €iji se ostaci i izvestan kontinuitet mogu
pratiti i kod drugih zemljoradni¢kih zajednica u veoma
udaljenim prostorima. Jer je, kako naglasava Elijade, Sirenje
religioznosti zemljoradnicke strukture, uprkos brojnim
varijacijama i novinama, imalo za posledicu uspostavljanje
izvesnog suStinskog jedinstva, koje ¢ak i u naSe vreme povezuje
seljacka drustva tako udaljena jedna od drugih kao §to su to, na
primer, ona iz Mediterana, Indije ili Kine. Zemljoradnicke
kulture su razvile kosmicke religije u kojima je religiozna
delatnost koncentrisana oko misterije periodicnog obnavljanja
Sveta i gde su kosmicki ritmovi, kao i ljudsko 8ostojanje
objasnjeni izrazima preuzetim iz biljnog Zivota.2

Kod mnogih zemljoradnic¢kih naroda kako u proslosti, tako i
u seoskim zajednicama naSeg vremena, nalazimo religiozne ideje,
mitologije i obrede koji su povezani s tajnom biljnog Zivota, jer
prema Elijadeu religioznu kreativnost nije oZiveo empirijski
fenomen zemljoradnje, nego misterija radanja, smrti i ponovnog
radanja koja je poistovecena sa ritmom vegetacije 21 Seme, Zitno
zrno, kao simbol Zivota-i kontinuiteta Zivota nalazimo u
mitologiji starih Grka, gde se posredstvom zrna Zita poStovala
Demetra, boginja plodnosti, ona koja upucuje u tajne Zivota.
Klas zita bio je i Ozirisov amblem, simbol njegove smrti i
njegovog uskrsnuca. A istu misao nalazimo i u Novom zavetu:
Zaista, zaista vam kaZem: ako zrno psenicno padnuvsi na zemlju
ne umre, onda jedno ostane; ako li umre mnogo roda rodi. (Po
Jovanu 12, 24) Za Dogone je sutina Zivota u semenu i Zivotnoj
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energiji koja se nalazi u krvi. Izvor Zivota za Dogone je seme
po i njegova unutra$nja Zivotna energija koja je dvopolna.

Na kosmickom planu, dogonski mit, verovanja i obredi
usmereni su ka Sirijusu, zapravo njegovom sistemu. Najveci
zna¢aj ima mala nevidljiva zvezda koja se kre¢e oko Sirijusa i
po kojoj Dogoni odreduju svoj kalendar.22 Oni je izjednatavaju
sa zrnom po 1 nazivaju po tolo, $to znaci zvezda po (tolo -
zvezda). Po verovanju Dogona ova si¢usna zvezda predstavlja
pocetnu taCku stvaranja sveta. Govoreci 0 ovoj zvezdi u svojim
radovima Griol i Diterlen je nazivaju Digitaria i navodeci reci
dogonskog svestenika kazu: Bog je stvorio Digitariju pre bilo
koje druge zvezde. Ona je svetsko jaje, aduno tal, neizmerno
malena, a kad se razvila, rodila je sve $to postoji, vidljivo i
nevidljivo.23 Ona je, kaZu, osa celoga sveta i bez njenog
kretanja nijedna zvezda ne bi opstala na svom putu. Osobito
upravlja poloZajem Sirijusa, za koji veruju da je najneposlu$nija
zvezda i da je crvene boje, dok je po tolo bela. Ona obuhvata
Sirijus svojom putanjom i odvaja ga od drugih zvezda.

Prema miSljenju Dogona, po tolo je istovremeno i najteza
zvezda. Ona je toliko teSka da je sva ljudska bica zajedno ne
mogu podiéi. TeZa je od sveg semenja i sveg gvozda na zemlji.
Kazu da se sastoji od vazduha, vatre i vode, a umesto zemlje je
metal sagala, koji ne postoji na zemlji i koji je malo svetliji od
gvozda. (Re¢ “sagal” po domorodackoj etimologiji ima isti koren
kao re¢ “sagatara” koja znaci jak, mocan.) Dogoni smatraju da
zvezda po tolo (ili Digitarija) sadrzi klice svih stvari, a da njeno
kretanje oko ose i oko Sirijusa potpomaZe celokupno
stvaralaitvo.24 -

Smatrajuéi da su semenke zemaljske predstave zvezda, a
dogadanja na nebesima projekcija beskrajno uvecanih fenomena
koji se pojavljuju na zemlji u malom, Dogoni veruju da kao Sto
iz prvog semena proizilazi sedam drugih, isto tako iz prve
zvezde proizilazi sedam sledecih, te ih nazivaju imenima sedam
najvaznijih semenki biljaka koje oni gaje. Dogoni kaZu da se
oko Sirijusa krece jo§ jedna zvezda eme ja (emme ya), nazvana
po semenu Zenskog sirka (Sorghum), koju-nazivaju i Zensko
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sunce ili sunasce?5 Ona je, kazu, sediSte Zenskih duSa i svih
zivih i buduéih bica.26 Ovu zvezdu po verovanju Dogona, prati
jedan satelit koji se zove Zenska zvezda (nyan tolo) ili kozar
(enegirin) Sto bukvalno znaci cuvar koza. Zvezda eme ja ili
Zenski sirak, prema objasnjenju Dogona je veda od zvezde po
tolo i Cetiri puta lakSa. Ona se krece po vecoj putanji, u istom
smeru, i obide oko Sirijusa za isto vreme kao i zvezda po rolo,
za pedeset godina. Obilazeci oko Sirijusa, po folo se po
verovanju Dogona okrene oko svoje ose za godinu dana $to se
obelezava i slavi obredom bado. Prilikom ove sveanosti sistem
Sirijusa se predstavlja crteZima na razne naline. Obiaj je, da
tom prilikom najstarija Zena u porodici crta na kuénom ulazu
uzorak Zenskog sveta ili uzorak vrha i dna sveta2’ Ovaj crtez u
ovalnom obliku prikazuje jaje Sveta sa devet znakova. Zvezda
po tolo ili Digitarija (kako je nazivaju Griol i Diterlen),
predstavljena je u dva polozaja. U gornjem poloZaju ovalna crta
je otvorena na desnoj strani i oznalava prihvatanje svih tvari i
sadrZaja koje u nju stavlja Stvoritelj. U drugom poloZaju, pri
dnu jajeta Sveta, ovalna crta zvezde po tolo otvorena je prema
dole, oznacavajuéi izlaZenje tvari koje se §ire svetom. Ova dva
crteZza zvezde po tolo prikazuju i krajnje tacke koje zvezda
dostize u svom kretanju oko Sirijusa, koji je prikazan znakom
iks, sa leve strane gornjeg dela jajeta. U centru jajeta je zvezda
Zenski sirak koja se naziva i Zensko Sunce, prikazana ovalom sa
Cetiri crte koje oznaavaju zrake.

Pored Sirijusa i njegovog sistema, Dogoni poznaju i druga
nebeska tela koja se takode prikazuju crteZima, reljefnim
predstavama i drugim nac¢inom. Okucénica dogonskog svestenika,
hogona, gradena je tako da prikazuje model Univerzuma. Na
zidovima terase na kojoj on obavlja svoje glavne funkcije,
uradeni su crteZi i reljefi koji prikazuju zvezde severnog i
juznog neba. Sve $to je vezano za Zivot i funkciju hogona,
njegova kuca, odeca koju nosi, pa ¢ak i njegovo kretanje,
istovremeno su simboli funkcionisanja sveta. ZaduZen za sveto
predanje, hogon kontroliSe kosmicki ritam, jer on je zastupnik
boZanskog Nomoa na zemlji i personifikacija Univerzuma.
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Iz dogonske mitologije o stvaranju sveta, kao i iz obreda koje
obavljaju u razli€itim prilikama, moZe se zakljuciti da Dogoni,
odnosno njihovi svestenici, mudraci, oni koji poseduju jasnu rec,
raspolazu nekim znanjima koja su bila dostupna i nekim drugim
narodima u proS$losti. Tako, verovanje da se svet sastoji od Cetiri
elementa: vazduha, vatre, vode i zemlje, postoji u drevnom
misljenju od vajkada, a zastupali su ga i neki filozofi stare
Gréke. Zapravo, jednu od njihovih teorija materije postavio je
filozof Empedokle u V veku pre nove ere. Empedoklove ideje
da se vasiona sastoji od vazduha, vatre, vode i zemlje, zastupali
su i drugi filozofi, s tim $to je Aristotel dodao i “etar”,
smatrajuci da on leZi iznad vatre i da ne dolazi niZe od orbite
meseca, jer se ne moZe usaglasiti sa pokvarenom zemljom.
Aristotelove teorije je uskladio sa biblijom Toma Akvinski, te su
one bile popularne kroz ceo srednji vek. Zapravo Empedoklova
ideja je zivela skoro dve hiljade godina. Imajuci ovo u vidu,
jasno je da su ove stare ideje o svetu mogle biti predmet
mitologije mnogih naroda, pa i satuvane do pocetka XX veka,
kao Sto je to slucaj sa Dogonima. Ma koliko da nam Dogoni
izgledaju izolovani, oni su i danas u stalnom dodiru sa drugim
narodima, Sto se svakako dogadalo i u proSlosti. Mogli su u
proslosti eventualno biti i deo neke razvijene kulture, a u
svakom slucaju, geografski su veoma blizu grada Timbuktua koji
je u XIV i XV veku bio veoma razvijen trgovacki centar u
tada$njoj kraljevini Mali, i gde je postojao jedan od najstarijih
islamskih univerziteta.

Mada su se mitovi tokom vremena mogli menjati u izvesnom
stepenu, zapravo prilagodavati novim shvatanjima i tumacenjima,
osnovna i suStinska znanja o svetu nisu morala biti prihvacena
iz naucnih saznanja toga vremena, kao Sto je, na primer,
elipsasto kretanje nebeskih tela. (Kepler, pocetak XVII veka) Jer,
kao §to je poznato iz mitologije Dogona, kao i mnogih drugih
naroda, izvor Zivota i sveta nije predstavljan krugom, loptom,
ve¢ elipsom, odnosno jajetom sveta. No kada se radi o
poznavanju osobina i kretanja nebeskih tela, postoje neka pitanja
na koja se jo§ uvek ne moZe dati zadovoljavajuci odgovor.
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Jedno od tih pitanja, koje su zapazili Griol i Diterlen prilikom
istrazivanja Dogona ( 1946. do 1950. godine) je problem kako
ljudi bez ikakvih instrumenata mogu poznavati kretanje i
odredene osobine gotovo nevidljivih zvezda. Oni nisu Zeleli da
se ovim pitanjem posebno bave, te kaZzu da ovaj problem nije
reSen, niti éak postavljen.®8 Ovo pitanje odnosi se pre svega na
zvezdu po tolo, Digitariju odnosno Sirijus B, koja &ini osnovu
dogonskog mita o stvaranju sveta, a koja je golim okom, bez
teleskopa, potpuno nevidljiva. Medutim, prema misljenju
astronoma, postoji mogucnost da je u davnoj proslosti zvezda po
tolo bila vidljiva i bez teleskopa Baveci se problemom Sirijusa
1 njegovog sistema, R. Templ?® se osobito zadrzava na ovom
pitanju i to polaze¢i od mitologije Dogona, da bi, uporedujuéi je
sa detaljima iz mitologije starih Egipcana i Sumeraca, postavio
pitanje moguceg kontakta zemlje sa nekim drugim civilizacijama
iz svemira u dalekoj proslosti. Ostavljajuéi ovo miSljenje po
strani, mi ¢emo se zadrZati na problemu zvezde po rolo i nekim
Cinjenicama koje na izvestan naCin osvetljavaju mitologiju i
znanja Dogona.

Zapravo, postojanje zvezde po tolo, kako je nazivaju Dogoni,
prvi put je nagoveSteno sredinom proslog veka, kada je
astronom Besel (Johann Friedrich Bessel), posmatrajuci Sirijus,
1834. god., primetio da on ne miruje, da se “klima”, te je
pretpostavio da se oko njega krece neka izvanredno teSka i
masivna zvezda. Deset godma kasnije 1844. god. zakljucio je da
se radi o dvojnim zvezdama.3® Posle mnogih 1strazwanja koje su
obavili astronomi, kona¢no je uz viSegodisnje pripreme, Irving
Lindenblad uspeo 1970. godine da snimi zvezdu po tolo,
Digitariju, odnosno Sirijus B, koja je, poSto se Sirijus A naziva
“pasja zvezda”, dobila nadimak “Stene”3! Neki astronomi tvrde
da je moguce da se oko Sirijusa krece jo§ jedna zvezda, Sirijus
C, Sto bi bila potvrda o postojanju i zvezde eme ja — Zenski
sirak iz mitologije Dogona.

U svakom slucaju, tek najnovijim istraZivanjima, u XX veku,
utvrdeno je da je dogonska zvezda po tolo u stvari beli patuljak.
Najsjajnija zvezda koju golim okom vidimo na nebu, Sirijus,
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ima za pratioca belog patuljka, na ¢ije postojanje se sumnjalo
znatno pre nego sto je otkriven. Danas se zna da su beli patuljci
davno izgorele zvezde koje su tople, iako veoma male. Sto su
manje to su masivnije. One sadrZe degenerisanu materiju,
odnosno one sadrze toliko materije koliko i Sunce, ali u sto
puta manjoj sferi. Materija belog patuljka je milion puta guséa
od vode, a naprstak materije belog patuljka teZio bi jednu
tonu33 Tako su neka stara znanja mogla biti prihvacena i
ukljucena u dogonski mit u proslosti, sasvim je jasno da su
najnovija otkria o zvezdama belim patuljcima, o veli¢ini ovih
zvezda i njihovoj teZini, bila poznata Dogonima pre nego 3to je
Sirijus B otkriven i snimljen. Prema tome, moZe se zakljuditi da
mitologija Dogona ¢uva neka prastara znanja, ¢iji su nam izvori
nepoznati, a do kojih danas dolazimo savremenim sredstvima i
veoma razvijenim nau¢nim metodima.
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BLIZANCI - NOMO

Dogonski mit o stvaranju sveta, kao i mit uopste, ima vise
verzija, i sastoji se od posebnih pri¢a o odredenim dogadajima i
li¢nostima, §to sve ne moZemo uvek dosledno pratiti, jer su
dogadaji Cesto pomeSani, a imena li¢nosti izmenjena. Pa ipak,
sve licnosti i zbivanja, ¢ak i obja$njenja nekih drustvenih pojava,
kao i razumevanja svrhe upotrebnih i kultnih predmeta, vode nas
na sam pocetak stvari, odnosno na prvobitno stvaralastvo
svemoguce sile Ama i prvobitno Zivo bi¢e Nomo. Ama, veliki
nebeski Bog, Vrhovno Bice, Tvorac, Svemo¢ni, kod Dogona je,
kao i kod vecine africkih zajednica, samo pokrenuo stvaranje.
On je nedostizni udaljeni bog, deus otiosus3* kome se obracaju
samo u izuzetnim trenucima velikih nesredéa kao $to su susa,
glad, epidemije teSkih bolesti. O njemu ne postoji vizuelna
predstava, on nema kult, ni sveStenike, zapravo, prema
dogonskoj mitologiji on je pre energija i pokret i izvor Zivotne
snage.

Proces stvaranja sveta koji je pokrenula svemoéna, boZanska,
stvaralacka sila Ama, po shvatanju Dogona, nije bio ni lak ni
jednostavan. Ovaj proces se odvijao u beskrajnom prostoru,
unutar jajeta sveta koje je bilo podeljeno na dva dela, odnosno
dve posteljice iz kojih je trebalo da se pojavi po par Nomoa,
bozanskih bica, emanacija Ame i prethodnih obrazaca Coveka.
Svaki Nomo je pretstavljajuéi princip dvojnosti u stvaralastvu,
sadrzavao dva duhovna principa suprotnih polova, odnosno svaki
od njih je bio par u sebi. Desilo se, medutim, da u jednoj
polovini jajeta, muski princip nije sacekao potreban period

Slika 11
Kuka kojom je Nomo ukrao
parée Sunca
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sazrevanja koji je odredio Ama, veé
se pojavio iz jajeta pre vremena, sam
bez svog Zenskog principa. Otkinuvsi
deo svoje posteljice, on se spustio u
prostor s namerom da stvori svoj
sopstveni svet. Ovaj nepravilni
postupak je pokvario poredak
stvaranja sveta, jer je bice
snabdeveno samo muskim principom
bilo nesavrieno, a zemlja koja je
nastala od dela njegove posteljice
suva i neCista. Ovo nesavrSeno bice,
bi¢e nereda, koje se naziva Ogo,
pretvorilo se u Zivotinju, “bledog
lisca” (Vulpos pallida), Jurugu, ili u
nekim verzijama mita, Pugu Seru.
Nepotpun, nesavrSen i usamljen, u
nemogucnosti da stvori svoj svet,
Jurugu se vratio na nebo,
pokuSavajuci da nade svoju Zensku
duSu. Jurugu je nije naSao i od tog
vremena on je u stalnom traganju za
njom.

Ama je, zeleci da ispravi gresku,
iz druge polovine jajeta stvorio
potpuno, dvojno bi¢e Nomo, koje je
sadrzavalo oba principa i
predstavljalo boZansko savrSenstvo i
izvor Zivota. Prema mitskoj prici,
Nomo je bio zelene boje, sa gornjim
delom tela u ljudskom obliku, dok je
od pojasa na niZe imao oblik zmije.



Njegova sustina je bila voda35 Nomo, stvoritelj neba i zvezda,
imao je prirodu boga jer je postao iz njegovog semena koje je u
isto vreme osnova, oblik i materija, Zivotna snaga sveta, izvor
kretanja i trajanja. Njegova snaga je voda. Ovaj par blizanaca je
dobijao pouke i znanja na nebu od stvoritelja Ame. Nomo je,
ugledavsi zemlju, svoju majku, nagu i nemu, siSao sa neba i
odenuo je u suknjicu od biljnih vlakana, $to je predstavljalo
Prvu rec¢, odnosno prvi ¢in opSteg poretka uredenog Sveta, koji
se kao svemirski spiralni znak projektuje u obliku talasaste ili
izlomljene linije. Vlakna koja su padala u talasima, simbol su
vode, bujica i virova, vetrova i talasastog gibanja reptila. Ova
odeca je zapravo, po tumacenju Ogotomelija, sam Nomo u
pokretu, kako pokazuje talasasta ili izlomljena linija koja se

moZe produZavati u beskona¢nost.36

Zeleéi da stvori svoj svet i da se domogne snage reci koja je
bila sadrZana u suknjici od vlakana, Jurugu je, dohvativsi
suknjicu, u odnosu sa majkom zemljom pocinio incest, i uspeo
da se domogne znanja. Iz ovog odnosa su proizaSla nesavrSena
bi¢a, duhovi Andumbulu3’ koji Zive u SipraZju Sikare i koji
Cesto nanose velike nevolje ljudima.

Da bi doveo u red neCistu zemlju i omogucio Zivot, Ama je
poslao na zemlju jednu veliku arku (barku, kovéeg), “ambar”, u
kojoj je bilo Cetiri para Nomoa, koji su inkarnacija prvog. U

Slika 12
Arka v obliku éamca
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arki su se nalazili i zaceci svih
zZivotinja, biljaka i svih stvari koje
su stvorene na zemlji. Cetiri
muSka Nomoa iz arke su nazvani:
Ama Seru, Lebe Seru, Binu Seru
i Diongu Seru i oni su preci
Dogona, prema kojima se oni dele
na Cetiri plemena. Ova Cetiri para,
odnosno osam Nomoa iz arke,
izrodili su dvanaest potomaka,
tako da prve tri mitske generacije
obuhvataju dvadeset i dve li¢nosti.
Posto su zasnovali Zivot i uredili
zemlju, Cetiri para Nomoa iz arke
su se vratili na nebo i pridruzili
prvom paru Nomoa.

Silazak arke, koja se spuStala
pomocu duge, pracen je pojavom
svetlosti, a voda u obliku kiSe,
ocistila je i oplodila tlo zemlje
koja je do tada bila neplodna i u
mraku. Tada je posejano semenje
koje su Nomoi doneli sa sobom,
pojavila su se ljudska bica, biljke
i zivotinje. Uz pomo¢ znanja koje
su primili od Nomoa, ljudi su
organizovali Zivot i uredili svet,
§to je trajalo dvadeset i dve
godine. Nomo je doneo poredak
nastanjene i kultivisane zemlje.
On je doneo i sva znanja.

Slika 13
Arka
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Medu prva i najvaZznija
znanja primljena direktno od
Nomoa spadaju, prema
mitologiji Dogona, umece
tkanja i obrade gvozda. Za
ovu staru zemljoradnicku
zajednicu, alat za obradu
zemlje svakako je jedna od
najvaznijih potreba, te su
kod njih, kao i kod drugih
zemljoradni¢kih naroda u
ovom delu Afrike, kovaci
imali izuzetan poloZaj koji
je obja$njavan mitom o
njihovom poreklu i
sposobno$cu, znanjem, koje
su primili od prvog Nomoa
neba. Prema dogonskom
mitu, u toku spuStanja arke,
Nomo neba je, preuzevsi
ulogu kovaca i stojeci na
krovu arke-ambara, pomocu
jedne drvene kuke, ukrao
parCe Sunca i tako ljudima
doneo vatru i gvozde. Kada
je arka udarila o zemlju, on
je slomio udove i tako su
nastali zglobovi na rukama i
nogama, §to je omogucilo
ljudima da rade. U istom
trenutku njegov nakovanj se

Slika 14
Vrata sa ambara
Figure predaka
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ukopao u zemlju, a
seme koje je bilo u
njemu palo je na
ociSéeno tle.

Kultni predmet
koji pretstavlja kuku
pomocu koje je
Nomo ukrao komad
sunca prikazan je u
dogonskoj umetnosti
raCvastim Stapom sa
izrezbarenim parom
predaka na duZem delu
Stapa, sa dva ljudska
lika na kradem delu i
sa jednim ljudskim
likom na samom vrhu.
(Slika 11) Medu
mnogobrojnim
predmetima koji
simboliSu odredene
delove dogonske
mitologije, nalazi se i
simbol arke — kovCega
— ambara pomocu koje
se Nomo spustio na
zemlju, zajedno sa
semenjem biljaka,
Zivotinjama i svim
drugim stvarima koje
postoje na zemlji.

Slika 15
Vrata sa ambara
Figure predaka
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Predstava arke se javlja
u dva razlicita tipa
predmeta, ¢ija kultna ili
prakti¢na upotreba nije
dovoljno razjaSnjena.
Najcesce je arka
predstavljena u vidu
¢amca ili korita, na
¢ijim su bo¢nim
spolja§njim stranama
izrezbarene predstave
Nomoa sa podignutim
rukama, dok je na
jednom kraju arke
prikazana glava konja, a
na drugom rep. (Slika
12) Drugi tip arke,
znatno redi, je u vidu
dosta velikog, teskog,
pravougaonog predmeta
od drveta, ¢ija jedna
strana moZe ponekad
biti blago udubljena.
(Slika 13) I ovde je na
jednoj strani prikazana
glava konja, a na drugoj
rep, dok su povrSine
predmeta ukraSene
rezbarenim predstavama
para Nomoa sa
podignutim rukama,

Slike 16 1 17
Vrata sa ambara
Nomo sa podignutim rukama
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likom guStera i
izlomljenom linijom,
svemirskim
stvaralackim
simbolom i putanjom
po kojoj se kretala
arka spuStajuci se na
zemlju. Predstava
gustera koji simboliSe
Zenski princip,
odnosno obrezanu
kozicu muskarca,
navodi neke autore na
pretpostavku da su
ovi predmeti mogli
biti upotrebljavani
prilikom obreda
obrezivanja decaka.
Osnovne ideje
sadrzane u
dogonskom mitu o
stvaranju sveta imaju
svoj materijalizovan
izraz uobli¢en u
umetni¢kim

. predmetima

koriS¢enim pre svega

L u kultovima i

ritualima, a takode i u
mnogim predmetima
svakodnevne upotrebe.



SavrSenstvo uskladene i spojene
suprotnosti, §to oznaava mogucnost
Zivota i stvaralaStva, u mitologiji
pretstavljeno Nomoom, iskazano je u
umetnosti Dogona na viSe nacina, a
najcece izlomljenom cik-cak linijom
koja ukraSava mnoge skulpture i
maske, zatim predstavom zmije, kao
i dvopolnim antropomorfnim
figurama, Cesto prikazanim na
stubovima toguna, ili u obliku
posebnih statua. Nomo moze biti
prikazan kao posebna antropomorfna
figura, kao dve figure suprotnih
polova, kao Cetiri, kao osam ili vise
figura bez posebno naglaSene
polnosti, kao i sa oznakama samo
zenskog ili muskog pola. Za
predstavu Nomoa od osobitog je
znacaja polozaj ruku, koje mogu biti
podignute u vis ili spuStene,
izduZene i postavljene paralelno sa
telom. Ponekad je Nomo prikazan
samo sa jednom rukom, dok su kod
nekih figura ruke vijugave, talasaste.
Po ovim detaljima moZe se naslutiti
osnovna ideja koju je umetnik Zeleo
da svojim delom iskaZe, odnosno
koji mitski dogadaj simbolise
umetni¢ko delo. Nizovi
antropomorfnih figura koje

Slika 18
Brava
Par predaka
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personifikuju Nomoa
najce$ce se nalaze na
malim drvenim vratima sa
dogonskih ambara (Slike
14, 15, 16 i 17) koji su
sluzili za Cuvanje pre svega
Zitarica, odnosno semena, i
bili istovremeno kultna
mesta koja obezbeduju
Zivot i opstanak porodice.
Brave na ovim vratima su
takode Cesto ukraSene
likom Nomoa, ili parom
antropomorfnih figura koje
predstavljaju figure
predaka. (Slike 18 i 19)
Vertikalni deo brave, koji
je obi¢no ukraSen,
simbolie arku koja se
spustila na zemlju, dok
horizontalni deo brave i
klju¢ simboli$u otvaranje
neba kako bi stvarala$tvo
Ame dospelo na zemlju.38
Zapravo, antropomorfne
figure na vratima i
bravama su ponekad
prikazane sa podignutim
rukama, a ponekad su u
stilu koji je karakteristiCan
za figure predaka, sa malo

Slika 19
Brava
Par predaka
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povijenim nogama u
kolenima i rukama na
butinama. Ovi nizovi
ljudskih predstava odnose se
na Cetiri para Nomoa iz arke
i njihove potomke koji
prema mitologiji ¢ine prve
pretke Dogona.

Predstavom ljudske figure
dogonski umetnici, kao
uostalom i umetnici drugih
naroda, izrazavali su sve
vidove i sva bogatstva
svojih osecanja i shvatanja
sveta. Njihov skulptorski
jezik je jezik sloZenih
simbola, sa mnogim
nijansama u znacenju, koji
se teSko moze razumeti bez
detaljnog poznavanja svih
vidova njihove tradicionalne
kulture. Tako nam neka dela
ostaju nerazumljiva, dok
nam se znacenje drugih
otkriva tek posle dugog
posmatranja i proucavanja.
Dvopolne figure koje
predstavljaju Nomoa prikaz
su kosmicke ideje o Zivotu,
§to se iskazuje i nacinom
kako je figura radena.

Slika 20
Stub sa veénice toguna
Predstava Nomoa
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Izvesne stilske karakteristike, dogonske umetnosti, kao i africke
umetnosti uopSte, tumacene su u proslosti od strane nekih autora
kao izraz naivnosti i nedovoljnog poznavanja proporcija ljudskog
tela, kao i neznanja da se ono prikaZze na odgovarajuei nacin.
Na mnogim africkim skulpturama ljudska glava je znatno
uvecana u odnosu na telo figure, ili su veoma skradene noge,
dok su neke druge skulpture radene prema prirodnoj proporciji
ljudskog tela. Detaljna proufavanja afri¢ke umetnosti koja su
obavljena za nekoliko poslednjih decenija, pokazuju da je nacin
kojim afriCki skulptor oblikuje svoje delo u tesnoj vezi sa
njegovom osnovnom idejom koju delo treba prvenstveno da
predstavlja. Tako je na jednom od stubova toguna koji se nalazi
u Muzeju africke umetnosti prikazana dvopolna ljudska figura sa
veoma malom glavom i veoma naglaSenim muskim i Zenskim
odlikama. (Slika 20) Ova skulptura, koja predstavlja Nomoa, nije
njegova slika, ona je zapravo, kao i sam Nomo, simbol Zivota
uslovljenog uskladenom suprotnoscéu dveju sila koje vladaju
kosmosom. Drveni stubovi koji drZe nadstre$nicu seoskog
foruma — toguna, ukraSeni su i mnogim drugim detaljima koji
podsecaju na pojedine delove dogonskog mita o stvarnju sveta.
Tako se na nekim stubovima mogu videti samo dva para
izrezbarenih sandala, ili dva para Zenskih grudi, Ciji je smisao
isti kao 1 kod dvopolne antropomorfne figure. Oni su simbol
Nomoa, boZanskog bica, koje. je stupiv§i na zemlju donelo Zivot,
one su simbol suStine Zivota, i dalje od toga, dva para sandala
su vidljivi tragovi dvaju polarnih sila ¢ija uskladenost
omogucava Zivot.

Jedna od najlepsih skulptura koja o€igledno predstavlja
Nomoa i koja je vezana za mit o stvaranju Sveta i porekla
Zivota, je antropomorfna figura sa prikazanim muskim i Zenskim
atributima, sa izduZenim i podignutim rukama, i sa manjom
ljudskom figurom na glavi, radenom u stilu figure plodnosti.
(Slika 21) Ova skulptura je izraz odredenog shvatanja sveta i
ona je simbol boZanske potpunosti, plodnosti i stvaranja. Za
Dogone, Nomo je sam Zzivot, on je snaga i pokret, talas, zmija i
voda, potpuno dvojno biée i izvor opsteg postojanja sveta.
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Predstave Nomoa nalaze se na mnogim
predmetima, na vratima ambara, bravama
koje su sluZile da se vrata na ambaru
zatvore a istovremeno da se predstavom
Nomoa obezbedi plodnost semena i
uspeSna naredna Zetva. Pored dvopolnih
figura, koje se odnose na prvog Nomoa,
on je Cesto prikazan u paru, zatim kao
Cetiri figure, osam ili viSe, $to je osobito
Cesto na malim drvenim vratima Cija je
cela povrsina izrezbarena u obliku niza
antropomorfnih figura. Te figure se
odnose na Nomoe iz arke koji su prema
mitologiji Dogona imali ljudski oblik i
koji su se posle stvaranja ljudskih
predaka, pridruZili prvom paru Nomoa
pretvorivsi se u zmije.

U dogonskoj umetnosti, kao i u
umetnosti mnogih drugih naroda,
androginija oznaCava arhai¢nu formulu
koegzistencije suprotnosti kosmoloskih
principa. Androgin kao simbol bozanskog
nalazimo u religiji i umetnosti mnogih
naroda, (u nordijskim, grékim, egipatskim,
iranskim, kineskim i indijskim religijama)
a jedna od najstarijih dvopolnih skulptura
je figurina od gline otkrivena u Biblosu i
datirana u peti milenijum pre nove ere.3?
Po orfickom mitu o stvaranju sveta, iz
srebrnog jajeta koje je snela no¢ izlegao
se Erot i pokrenuo svet iz mirovanja. Erot

Slika 21
Figura Nomoa sa figurom
plodnosti
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je bio dvopolan i zlatokril. Imao je
cetiri glave pa je ponekad rikao
kao bik ili lav, a ponekad je siktao
kao zmija ili blejao kao ovan. Erot
je stvorio Zemlju, Nebo, Sunce i
Mesec, a no¢ ga je nazvala
Erikepaj i Protogen — Fajtont,
odnosno, prvorodeni koji blista. 30
Koncepcija androginog boga
pomaze da se shvati kako je on
sam sebi dovoljan, kako iz samog
sebe izvodi vlastito postojanje i
kako svako postojanje dolazi od
njega kao jedinog izvora. O
ljudskom rodu kao androginim
bi¢ima i o uskladenosti
suprotstavljenih dvojnosti,
obuhvatajuci prirodu i svet uopste,
govori Platon,#! navode¢i Heraklita
koji je, kao §to je poznato,
zastupao nacelo po kojem Svet Cini
harmonija koja nastaje iz bitke,
“rata” (polemos), uskladenog
dvojstva, prijateljske suprotnosti,
sloZzene zavadenosti. Ono Sto je
jedno drugom suprotno sjedinjuje
se i iz razli¢itih zvukova nastaje
najlepSa harmonija, i sve postaje
borbom .42 Otigledno je, medutim,
da je ova misao o Svetu mnogo
starija, jer je nalazimo, kako u

Slika 22
Figura Ogoa
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grckoj mitologiji, tako i u mitologiji i religiji drugih naroda. Po
mitologiji Grka, neZna Afrodita i snazna sila Arejeva daju sklad
prastare beotske boginje Harmonije 43

Kod Dogona dvopolnost Nomoa. je osnovni zakon stvaranja i
postojanja, savrSenstva i uredenog sveta, Logosa, nasuprot haosu,
neredu, necistoci i neplodnosti, odnosno Ogou ili Jurugi,
jednopolnom bicu koje bez svog Zenskog principa simbolizuje
haos.

U Muzeju africke umetnosti u Beogradu nalazi se jedna od
dosta retkih figura dogonske umetnosti koja predstavlja Ogoa i
koja se odlikuje infantilnim stilom karakteristicnim i za neke
druge africke skulpture vezane za kult predaka i koje najcesce
oznacavaju vezu izmedu predaka i potomaka. Figura Ogoa,
izvajana od jednog komada drveta, sa kratkim nogama, velikom
glavom, malo povijenim izduZenim trupom i naglaSenim trbuhom
prikazuje tek rodeno ili pre vremena rodeno dete. Ruke su
savijene, izduZene, a Sake prekrivaju lice u stidu zbog
podinjenog incesta sa majkom zemljom. (Slika 22)

Da bi se zastitili od opasnih duhova Andumbulu koji borave
u gustom SipraZju, pored staza i puteva, da bi izbegli nevolje i
obezbedili svoje ispravno delovanje i ponaSanje, ljudi se
obracaju vradima koji skulpturu Ogoa koriste u svojoj delatnosti
magije i leCenja. Ogo kao jednopolno, nesavr§eno bice,
predstavnik neuredenog sveta, predak duhova i posednik
posebnih znanja dobijenih iz odnosa sa majkom zemljom, vezan
je za proroCanska svetiliSta koja se najceSce nalaze rasuta u
okolini naselja i to na peskovitoj neobradenoj zemlji.
Prorofanstvo je podru¢je Ogoa, dok su svetili§ta vezana za
obradu zemlje, plodnost i napredak podru¢je Nomoa.

NAPOMENE

34 Vidi: Mir¢a Elijade, Sveto i profano, Novi Sad, 1986, 118.
35 M. Griaule, Dieu d’Eau, Fayard, Paris, 1966.

36 Isto, 18.

37 P.J. Imperato, navedeno delo, 14.

38 P. J. Imperato, navedeno delo, 29.
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Mirca Elijade, Istorija verovanja i religijskih ideja, Beograd, 1991, 44.
Robert Grevs, Grcki mitovi, Beograd, 1974, 1, 30.
Platon, Ijon — Gozba — Fedar, Beograd, 1985, 52.

Heraklit, Fragmenti, Predgovor Milo$a Durica, Beograd, 1979, 11.

Isto, 11.
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COVEK JE SEME SVETA

U predstavi coveka kako ga shvataju Dogoni sadrZani su svi
glavni elementi i simboli mita o stvaranju sveta. Covek je seme,
ali i jaje sveta, on je najsavrSeniji izraz potpunog stvaralaStva, a
u svom razvoju manifestuje razvoj Nomoa kao simbola uredenog
sveta. Prema simbolici kojom je proZeta dogonska kultura, Covek
svojom sopstvenom li¢noscéu predstavlja seme. On je
prefiguracija semena. Dosledni u svom shvatanju da je poreklo
Zivota u semenu koje je svojim unutra$njim pokretima proizvelo
sedam osnovnih semenki za ljudsku ishranu i opstanak, Dogoni
smatraju da je i Covek proizvod sedam segmenata unutra$nje
vibracije semena, koji oznacavaju Coveka i delove njegovog tela.
Tako je prema verovanju Dogona prvi i Sesti segment vibracije
proizveo noge, drugi i peti ruke, treci i Cetvrti glavu, a sedmi
polne organe Eoveka® Osim toga, seme, po misljenju Dogona,
¢ini susStinu ljudskog bica i nalazi se u klju¢nim kostima Coveka,
gde je osam semenki rasporedeno u parovima i zdruZeno sa
Zivotnom snagom koja te€e sa krvlju u Zilama. Semenke u
Coveku, njihov odnos i veza sa Zivotnom snagom odreduju
Covekovu individualnu li¢nost i uti¢u na fizicke i druStvene
razlike medu ljudima. Smatra se, takode, da razlike medu
plemenima odreduje poseban poredak po kojem su isti nizovi
semenja rasporedeni. Istovremeno osam semenki podsecaju na
Cetiri para Nomoa iz arke, koji su preci ¢oveka. Smatrajucéi da
se u klju¢nim kostima nalazi seme Zivota, Dogoni ostavljaju
kljucne kosti Zivotinja, drobe ih i me$aju sa semenom, kako bi
uvecali prinos.

Seme je istovremeno hrana CoveCanstva i od njegovog
pravilnog sezonskog razvoja i sazrevanja zavisi redovno
obnavljanje vegetacije. Uspostavljeni red i pravilan postupak u
gajenju biljaka koji je neophodan semenu je istovremeno znak
svetskog reda koji je ustanovio Nomo svojim dolaskom na
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zemlju. Zbog toga poremeceni red medu semenjem je poremecaj
u zakonima Zivota i predstavlja opsti univerzalni nered koji se
od individualne li¢nosti prenosi na njegovu porodicu, njegov rod
i njegov narod. Drugim recima, od sustine ljudskog bica, koju
¢ini seme i Zivotna snaga, kao i od njegovog delovanja i
ponaSanja, zavisi sveukupan poredak sveta. Zasnovano na mitu,
ovo uCenje o ulozi i vaZnosti Coveka, uti¢e na razvoj svesti
svakog pojedinca o njegovom znacaju i odgovornosti. Ova velika
odgovornost bi bila teSko podnosljiva kada ovek ne bi imao
moguénosti da ispravi gre$ku koja je uvek moguda. Dogoni
veruju da je Covek bice velikih moéi, ali i da je istovremeno
sklon mnogim greSkama. Zbog toga se po njihovom shvatanju
sve nepravilnosti i greSke koje Covek ponekad i nenamerno ucini
mogu u svakom trenutku ispraviti pomocu ustanovljenih,
propisanih rituala, a time i opsti poredak sveta saluvati. Delujuéi
po pravilima koje su ustanovili preci i sam Nomo, ovek moze
povratiti svoj mir i sigurnost da je svojim postupcima omogudcio
da se saCuva pravilno funkcionisanje sveta.

Prema verovanju Dogona, Covek, kao i prvobitna bica,
poseduje dve duse, s tim $to jedna naseljava ljudsko telo dok
druga boravi na nebu ili u vodi i u stalnoj je vezi sa svojim
parom.4> Covek je zapravo izraz savrienog stvaralaitva koje je
oznaceno dvojnodcu ili blizanaStvom C¢iji je prauzor savrienstvo
Nomoa. U svom razvoju, ¢ovek manifestuje Nomoa koji je
simbol uredenog sveta. Tako prema ulenju Dogona, dete kada se
rodi predstavlja glavu Nomoa, kada postane deak, pastir, on
predstavlja grudi Nomoa, u vreme veridbe noge Nomoa, u
vreme Zenidbe ruke, a kao odrastao Covek on je potpuni Nomo.
Kao starac, ako je uz to i najvi§i poglavica, odnosho mudrac i
posednik tajnih znanja, on predstavlja Nomoa i sveukupnost
Sveta i Eovedanstva, 46

Iz ovog shvatanja proizilazi i podela na starosne grupe i

57



odredena hijerarhija unutar dogonskih zajednica u kojima su po
tradiciji najvisi drustveni polozaj imali hogoni, verski i svetovni
poglavari koji su zajedno sa Savetom staraca upravljali
dustvenim Zivotom Dogona. Hogon je naziv za poglavicu oblasti
u kojima Zive dogonska plemena Arou, Pon, Ono i Domno, s
tim $to je vrhovni poglavar svih Dogona poglavica plemena
Arou. Hogon je predstavnik i zastupnik svog plemena koje se
deli na sedam starosnih grupa, a on sam ¢&ini osmu. Dosledni u
primeni osnovnih postavki svoje mitologije, Dogoni smatraju da
ovih osam starosnih grupa simboliSu osam predaka, odnosno
osam Nomoa iz arke koje u svakom selu predstavljaju osam
staraca. Tako sedam starosnih grupa i hogon predsedavaju
savetom od osam uglednih li¢nosti koje u vidu Saveta staraca,
deluju u izvesnim sluc¢ajevima, u njihovo ime.

Hogon nije samo poglavar i voda. On je mudrac, posednik
tajnih znanja, naslednik Nomoa, boZanskog bica koje je
Zrtvovano kako bi se omogucio kontinuitet Zivota i Covecanstva.
Osmi Nomo — Lebe je vaskrsao u obliku zmije, simbola vecnog
kretanja, veCne suprotnosti Zivota i smrti, simbola plodnosti
zemlje i ljudi. Hogon je zastupnik Nomoa na zemlji i zaduZen
je da brine o pravilnom funkcionisanju sveta. O zemlji,
biljkama, ljudima, o ritmu Zivota i ritmu kosmosa. PoSto su,
prema verovanju Dogona, semenke zemaljske predstave zvezda,
hogon je oli¢enje Univerzuma i kontroliSe kosmicki ritam.

Celokupna simbolika koja se odnosi na hogona, na njegovu
okucnicu, odelo, predmete koje upotrebljava, kao i njegovo
ponaSanje i kretanje, vezana je za vegetacioni ritam prirode, za
period sazrevanja biljaka od setve do Zetve, kao i za ritam
kosmosa, za kretanje nebeskih tela, pre svega Meseca i Sunca,
za godiSnja doba i osobito kiSu od koje zavisi Zivot u ovoj
suvoj zemlji.

Kretanje hogona i njegove ceremonijalne aktivnosti simboliSu
pokretaku snagu koja oZivotvoruje svet. Tako on ne sme nikada
izadi izvan svog domacinstva za vreme sezone rasta vegetacije,
jer se veruje da su tada njegove dve duSe u bliskoj komunikaciji
sa duhom Zita. Pocetak i kraj ovog perioda je oznaCen obredom
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7rtvovanja vode i to, poCetak perioda Zrtvom vode od prve kiSe,
a kraj perioda Zrtvom vode od poslednje kise 47 Za vreme su$ne
sezone, po zavrSetku perioda vegetacije, hogon uZiva vecu
slobodu kretanja.

Funkcije hogona su obeleZene i iskazane mnogim simbolima
koji se ogledaju u njegovom staniStu, odeci koju nosi i
predmetima koje koristi u obredima, ritualima i svakodnevnom
zivotu. Odeca koju nosi hogon sastoji se od veoma jednostavnih
delova, kao §to su tunika, caksire, sandale i kapa. Ova
jednostavna odeca sa skromnim ukrasima predstavlja deo
Univerzuma i izvesne delove mita o stvaranju sveta. Tkanina od
koje su saSiveni tunika i akSire je ukraSena jednostavnim
prugama bele, crvene, svetlo plave i tamno plave boje koje
simboliSu Cetiri strane sveta, Cetiri elementa i svet uopste.
Sandale hogona predstavljaju arku Nomoa, a kopfa kojom se
pri¢vricuju za noge, Mesec. Osobito je znaCajna kapa, narocito
kapa vrhovnog hogona koji je istovremeno poglavar plemena
Arou. Ona ima oblik valjka, a ispletena je od suvih stabljika
sedam svetih biljaka koje simbolizuju sedam duginih boja. Nacin
pletenja ove kape prikazuje spiralni motiv, odnosno svemirski
znak prvog pokreta i putanju prvobitnog semena. Prilikom
reSavanja nekog znacajnog problema, Hogon se u prisustvu
Saveta staraca obracao kapi koja je postavljana na zemlju gde je
oznaCavala svet okrenut natraske koji je trebalo dovesti u red.
Po verovanju Dogona u kapi boravi Zenska duSa Hogona, a njen
oblik simbolizuje Mesec. Kapa hogona je toliko znacajna da je
on ne sme nositi kada izlazi izvan svog stalnog boravista, jer se
veruje da bi se u tom slucaju poremetilo kretanje Meseca $to bi
izazvalo nered u normalnom smenjivanju godiSnjih doba. Kapa
umrlog hogona se ostavlja u ambaru njegove okucnice. Tada ona
predstavlja Skoljku jajeta sveta i sadrzi mo¢ umrlog poglavice, a
istovremeno i Zivotnu snagu sveg semenja koje simboliSe
njegova kapa.48

Drustvena organizacija kod Dogona, srodnic¢ki odnosi,
teritorijalna organizacija naselja, kao i njihova celokupna
delatnost, imaju svoju osnovu u glavnim postavkama mita o
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stvaranju sveta. Cetiri plemena na koja se dele Dogoni, a to su,
Arou, Pon (Dyon), Ono i Domno, prema mitologiji Dogona,
vode poreklo od Cetiri para Nomoa iz arke koji izmedu sebe
dele Univerzum i zvezdani sistem. Svako pleme je u pocetku
imalo svoja staniSta na jednoj od Cetiri strane sveta i bilo
zdruZeno sa jednim od Cetiri elementa. Tako preci glavnog
dogonskog plemena Arou poti¢u od Ama Serua. Njihova strana
sveta je istok, elemenat je vazduh, a njihova delatnost je
poglavarstvo, medicina i prorocanstvo. Pleme Pon potice od
Dongu Serua, strana sveta im je jug, element vatra, a delatnost
poljoprivreda. Pleme Ono poti¢e od Binu Serua, strana sveta im
je zapad, element voda, a delatnost trgovina i zanatstvo. Preci
plemena Domno poti¢u od Lebe Serua, strana sveta im je sever,
element zemlja, a delatnost takode trgovina i zanatstvo. Podela
tri delatnosti na Cetiri plemena i u ovom slucaju ukazuje na
dvojnost ili blizanaStvo primenjeno na dve razli¢ite oblasti, na
ljude i njihovu delatnost. Cetiri plemena kao celina imaju udela
u zenskom principu od kojeg su proizasli, a koji se oznacava
brojem Cetiri. Delatnost, odnosno aktivnost je muski princip i
njegov broj je tri. Zbir brojeva Cetiri i tri, broj sedam,
simbolizuje ljudsku li¢nost, $to znaci da Covek organizovan u
zajednicu mora biti delatan.4?

Smisao simboli¢nog poistovecenja Coveka sa semenom, kao i
coveka sa Nomoom, otkriva nam suS$tinsku misao Dogona o
jedinstvu, Cak istovetnosti Coveka i Stvoritelja. Za Dogone covek
Jje seme Sveta, odnosno, Covek se poistovecuje sa Stvoriteljem
koji je izvor pokretacke energije Sveta. Vrhovno bice je
sveprisutno i neuni$tivo, kao $to je neuniStiva Zivotna energija
koja se prenosi sa predaka na potomke i nalazi se u svemu
postojecem.

Prema shvatanju Dogona, sustina Coveka je seme i Zivotna
energija, odnosno, isto ono $to je i suStina Stvoritelja koji je u
nama.
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M. Griaule and G. Dieterlen, The Dogon, 87.
Isto, 88.
Isto, 89.
Isto, 101.
Isto, 100.
Isto, 90.
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KULT PREDAKA

Kao 3to su sve velike svetske religije, hri§¢anska, islamska,
budisticka, uticale na formiranje posebnih civilizacija i osobito na
razvoj umetnosti, tako je i kult predaka, koji spada u najstarije
religiozne ideje sveta, uticao na civilizaciju, onu koja obuhvata
najveci deo mnogobrojnih naroda i etnickih grupa u Africi. Kult
predaka, kao $to je poznato, ne obuhvata iskljucivo religiozno
podrucje. To je sloZeni sistem shvatanja sveta koji proZima
celokupnu strukturu afri¢kih zajednica. On je u osnovi drustvene
organizacije i hijerarhijskih odnosa, u podeli na odredene starosne
grupe u kojima svaki pojedinac ima svoje odredeno mesto od
rodenja do smrti. Kona¢nim odlaskom iz sveta zivih duh umrlog
zauzima svoje mesto kako u svetu predaka tako i u svetu Zivih,
na koji i dalje utie svojim duhovnim prisustvom i delovanjem.
Kult predaka je u sustini posvecen kontinuitetu Zivota,
njegovom vecnom trajanju i usko je povezan sa verovanjem u
neunistivost Zivotne snage koju je Stvoritelj podario svemu $to
postoji na svetu. Zivotna snaga, njama, (ili kod Joruba, ase), ne
samo da pokrece svet, ona uti¢e da se svet menja. Ona je
neuniStiva i prenosi se sa predaka na potomke, a takode utiCe i
na medusobne odnose ljudi, kao i na odnose Coveka i sveta u
kome pojedinac Zivi. Zivotna snaga je izvor neunistivih veza
koje spajaju dva dela jednog jedinstvenog sveta, sveta vidljivog i
nevidljivog, zemaljskog i nebeskog, ljudskog i bozanskog, Ciji su
opsti simboli zemlja 1 nebo. Ovo jedinstvo sveta, predstavljeno
je u afri€koj umetnosti na razne nacine, a ¢esto i veoma
jednostavnim upotrebnim predmetima, kao §to su dve polovine
presecene tikve (kalabaSa) kod Joruba, ili ambar, a takode i

Slika 23
Kotarica
Simbol jedinstva Sveta
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pletena kotarica kod Dogona. Ambar u kojem se Cuvaju Zitarice,
seme, koje je po mitologiji Dogona izvor Zivota, kao i pletena
kotarica (Slika 23) koja sluzi za svakodnevne potrebe, za prenos
raznih namirnica i predmeta, svojim oblikom Cetvrtastog dna i
kruZnog otvora, ili krova na ambaru, simbol su sveta, jedinstva

zemlje 1 neba. Kvadrat, koji ¢ini osnovu kotarice, kao i ambara,
jedan je od osnovnih geometrijskih simbola, i predstavlja zemlju,
odnosno stvoreni svet, nasuprot boZanskog transcendentnog
(natprirodnog) sveta, oznacenog krugom, kao simbolom veé€nosti,
vecnog kretanja i trajanja. Kruzni otvor na kotarici, kao i krov
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na ambaru, predstavljaju duhovni, nevidljivi svet, odnosno nebo i
njegovu vezu sa zemljom, koja takode, u nekim slucajevima,
mozZe biti iskazana i krugom, osobito u smislu jedinstva
nebeskog i zemaljskog.

NajznaCajniju ulogu u komunikaciji i neprekidnoj vezi izmedu
neba i zemlje, bozZanskog i ljudskog sveta, imaju po verovanju
Dogona preci, Ciji uticaj je mogu¢ — ne samo na Zivot njihovih
potomaka ve¢ i na delovanje mnogih boZanskih i duhovnih sila.
Za Dogone, kao i mnoge africke narode, Ama, odnosno
Vrhovno Bice, predstavlja vrstu izvorne natprirodne sile, to je
Stvoritelj Sveta koji se povukao na nebo i premda je Svemodan
i Sveprisutan, veoma je malo u neposrednom i bliskom dodiru
sa ljudima i njihovim poslovima. Duhovi predaka kao olicenje
ove boZanske natprirodne snage, neuniStive Zivotne energije, su
sredstvo komunikacije sa njenim prvobitnim i stalnim izvorom,
sa Vrhovnim Bidem. Znacaj predaka i njihova bitna uloga u
povezanosti ljudskog sa boZanskim prikazani su izuzetnim
predmetom, stolicom, (stolcem, postoljem) sediStem (Slika 24),
koje je pripadalo hogonu, poglavaru i svesteniku Dogona,
zaduZenog za pravilno funkcionisanje sveta. Postolje i sediSte
stolice radeni u obliku dve kruZzne ploCe, predstavljaju zemlju i
nebo. Izlomljena linija po obodu ovih kruznih povrsina, simbol
stvaralaCke boZanske sile, i svemirski znak, ukazuje na
uslovljenost Zivota, stalnim delovanjem i uskladivanjem
suprotstavljenih principa dvojnosti, kao §to su levo i desno, gore
i dole, svetlost 1 tama, Zivot i smrt...

Izvajane figure predaka na ovoj stolici spajaju dve kruzne
povrsine, odnosno zemlju i nebo, te su tako ove figure spona
izmedu ljudskog i bozanskog, izmedu vidljivog i nevidljivog
sveta, a ovi Cine jedan jedinstven, medusobno povezan svet koji
je zavisan jedan od drugog. O upotrebi ove stolice nemamo

Slika 24
Stolica hogona sa figurama predaka
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detaljnih podataka, mada su kod Dogona, kao i kod drugih
naroda Zapadne Afrike (Joruba u Nigeriji, Bamileke u Kamerunu
i dr.), stolice poglavara i znaCajnih li¢nosti, a pre bi se moglo
reéi postolja odredenih oblika, sluZila kao vrsta oltara, svetilista,
na kojima su postavljane skulpture predaka ili posebne posude i
gde su prinoSene Zrtve. Kod nareda Akan, Eve, Ga i drugih u
Gani,?0 stolice pretezno pravougaonog oblika, imale su izuzetan
znacaj i Cinile su najvazniji deo Sefovskih regalija. Posle smrti
vlasnika one su premazivane adu (crne stolice), Cuvane na
odredenim mestima, i kori§¢ene su umesto figura predaka.
Verujuci da se dusa ili Zivotna snaga umrlog nalazi u samoj
stolici, imale su istu ulogu kao figure predaka kod drugih
naroda, te su im se potomci obradali i prinosili Zrtve.

Od izuzetnog znacaja su stolice ili postolja pronadena u gradu
Beninu i u gradu Ife, koji su prema tradiciji i arheoloskim
istraZivanjma bili znaCajni kulturni i religiozni centri naroda Bini
i Joruba, u periodu od dvanaestog do devetnaestog veka. Medu
mnogobrojnim skulpturama od terakote i bronze, u ovim
centrima, a osobito u gradu Ife, pronadena su postolja kruZnog
oblika, ne samo od terakote i bronze, nego i od kamena,
najCeSce od kvarca. Ova postolja ¢ine dve kruZne plode spojene
valjkastim stubom. Neka od njih, radena od mekSeg kamena,
kao i ona od terakote imaju sa strane jednu ili dve savijene
drSke koje se spustaju od gornje do donje ploge. Na jednom
postolju od terakote pronadeni su i delovi antropomorfne figure,
dok je jedno od kamenih postolja takode kruZznog oblika, nadeno
u syetiliStu posvecenom boZanstvu Oluorogbo, za koje se
verovalo da posreduje i prenosi poruke izmedu neba i zemlje.

Prema nekim autorima, poreklo ovih stolica poti¢e od drvenih
kutija koje se jo§ uvek upotrebljavaju u gradu Ife, a. koje se
nazivaju apere kao i stolice sli¢nog oblika.3! Ove drvene kutije
sluzile su u Beninu i Ifeu za sedenje a istovremeno za Cuvanje
ritualnih predmeta. Medutim, sigurno je da antropomorfne figure
koje se nalaze na nekima od starih stolica, zatim posude, kao i
drSke, a posebno kultna mesta na kojima su ovi predmeti
nadeni, ukazuju, prema naSem miSljenju, da se radi o vrsti oltara
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ili zrtvenika Sto svojim oblikom predstavljaju sliku jedinstvenog
sveta (imago mundi), sliku neba i zemlje spojenih stubom sveta
(axis mundi)5% Na stolici dogonskog svestenika koja je mogla
sluziti prvobitno i kao vrsta oltara, umesto centralnog stuba
(stuba sveta), dve kruZzne ploce, (zemlja i nebo), spojene su
izrezbarenim figurama predaka, jer prema verovanju Dogona,
preci omogucuju komunikaciju izmedu ljudi i bogova, izmedu
sveta zemaljskog i1 nebeskog. Sli¢no postolje, savremene, ali
dosta grube izrade, nabavila sam u Dahomeju (N. R. Benin)
1976. godine, od lokalnih rezbara koji su izradivali predmete za
prodaju, uglavnom turistima i strancima, nastavljaju¢i negovanje
zanatsko umetni¢ke veStine u okviru porodica zatvorenih
rodovskih grupa. Ovo postolje sastoji se, takode, od dve kruZne
ploce spojene izrezbarenom predstavom ptice koja stoji na zmiji
drzeéi njenu glavu u kljunu. Nismo uspeli da na licu mesta
dobijemo podatke o znacenju i upotrebi ovog predmeta, jer su
drvorezbari bili mladi ljudi i ofigledno neupuceni u simboliku
predmeta koje jo§ uvek izraduju po secanju na stare sli¢ne
predmete njihove tradicionalne kulture. No, simbolika kruznih
plo¢a, kao i predstave ptice i zmije, o€igledno ukazuju na nebo
i zemlju, na jedinstvo sveta i stalnu borbu Zivota sa smréu. Isti
motiv borbe ptice sa zmijom prikazan je i na drugim
predmetima africke umetnosti, osobito na glinenim cupovima.

Dogonski mit o stvaranju sveta i o pojavi prvih Zivih bica na
zemlji ¢ini osnovu svih glavnih kultova, obreda i rituala, &ija je
svrha pre svega, opstanak ljudske zajednice i sveta uopste. Kult
je sveta delatnost, sluzba bogovima i precima, na¢in da im se
pomogne, a boZanske sile ovu pomo¢ poklanjaju zemlji, darujuéi
joj plodnost, obilje i bogatstvo, darujuci istovremeno Coveka
hlebom, ode¢om, kuéom, ognji§tem, mislju, posudama, lepotom i
korpom od pruéa.S3

Vecina kultova kod Dogona povezana je, i oni se medusobno
dopunjuju, ali kult predaka je skoro uvek u prvom planu.
Zapravo kult predaka kod Dogona uzet u §irem smislu obuhvata
poStovanje mitoloskih predaka, a to su kultovi Binu i Lebe, i
kult predaka u uZem smislu — koji se odnosi na poStovanje
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predaka odredenog roda, odnosno proSirene porodice i svakog
Coveka. Kult Binu je posvecen mitskim precima koji su postojali
na samom pocetku stvaranja sveta, dok se kult Lebe odnosi na
prvog pretka ljudskih bica koji je umro, uvodeéi smrt, i koji je
vaskrsao u obliku zmije, donoseéi kontinuitet Zivota. Kult
predaka u uZem smislu i opSte prihvadenom znalenju obuhvata
posStovanje predaka svakog Coveka, njegove porodice i roda.

KULT BINU je u izvesnoj vezi sa kultom Lebe, a u sustini je
posvecen boZanskim precima koji su napustili svet ljudi pre nego
S$to se pojavila smrt, odnosno pre nego §to je Zrtvovan Lebe.
Prema verovanju Dogona, kult Binu vezuje ljude sa duSama
besmrtnih predaka koji nisu umrli veé su se pretvorili u Nomoa,
preuzevsi oblik zmije. Kult Binu je :FO mitologiji Dogona,
osnovao Nomo iz arke, Binu Seru.54 Kada se arka, prema
mitoloSkoj prici, sa Cetiri para Nomoa spustila na zemlju, Binu
Seru je poveo rat protiv Ogoa (Jurugu) koji je ukrao sedam
semenki namenjenih Coveku. U ovoj borbi su ulestvovale
dvadeset i dve Zivotinje od kojih je sedam bilo na strani Binu
Serua, dok su petnaest Zivotinja bile saveznici Ogoa. Pobedivsi
Ogoa, a da bi obelodanio otkri¢e ukradenih dobara, Binu Seru je
svom nasledniku Devi (Dewa) predao “kamen” simbol sedam
semenki i time osnovao kult Binu. Deva, Cije je ime dato totemu
1 Ciji je on bio prvi sveStenik, podelio je svoja dobra, svoje
atribute i svoje funkcije izmedu dvadeset i dva kulta od kojih je
svaki posvecen Binuu sa posebnim imenom. Sedam Zivotinja
koje su bile saveznici Binu Serua i sedam biljaka zdruZenih sa
njima, a koje pripadaju istim kategorijama, bile su tabu za
sveStenike svih kultova Binu. Ova podela na dvadeset i dva
prvobitna kulta Binu odgovara podeli Univerzuma na dvadeset i
dve kategorije, kao i broju bica prve tri mitoloske generacije koje
obuhvataju dvadeset i dve licnosti. Osim toga, uredenje Sveta od
pocetka stvaranja do konac¢nog uredenja trajalo je dvadeset i dve
godine. Za Dogone broj dvadeset i dva predstavlja ceo Svet,
njegovu vremensku i prostornu dimenziju. To je broj kojim je
Stvoritelj zakljuCio svoje delo, to je granica redi.

68



Kako su se vremenom porodice Dogona umnoZzavale i
teritorijalno Sirile, tako su i prvobitna dvadeset i dva kulta Binu
deljena na viSe potrebnih delova sa novim imenima i novim
tabuima, kako bi se porodice medusobno razlikovale. Svaka
licnost je vezana za Binu svog oca, i tako pripada jednoj
egzogamnoj grupi, po ofevoj liniji srodstva, koja je Sira od
njegove prosirene porodice. Pripadnost odredenom kultu Binu
oznaCava se imenom koje sveStenik kulta daje detetu prilikom
njegovog rodenja. U stvari, Binu je rodovsko totemski kult sa
predstavom Zivotinje koja je tabu, i Ciji oblik moZe preuzeti
besmrtni boZanski predak. Ove totemske Zivotinje su Cesto
predstavljene na dogonskim skulpturama, osobito maskama. Kult
Binu Cuva i Stiti poseban karakter svake li¢nosti kao €lana
odredenog klana, plemena i naroda.6

KULT LEBE posvecen zemlji, plodnosti tla i ljudi, opstem
odrzanju i unapredenju ljudske zajednice, po svojoj suStini je
kult plodnosti i zemljoradnicki kult, koji spada u najstarije
kultove poznate svim zajednicama Ciji je opstanak i razvoj
zasnovan na obradi zemlje i na proizvodima koje donosi i
obezbeduje obradeno i uredeno zemljiSte. Prema verovanju
Dogona, najstariji Covek na zemlji pripadao je porodici Cije je
poreklo bilo od osmog Nomoa iz arke, Lebea. Prema njihovom
mitu, na zemlji u pocetku nije bilo smrti, a sama zemlja je bila
necista i neplodna. Da bi se zemlja ocistila i oplodila, Zrtvovan
je Lebe, koji je umro i sahranjen je u zemlju. Prema verovanju
Dogona, Lebe je vaskrsao uzevsi obli¢je zmije. Lebe je doneo
smrt, a istovremeno i Zivot, kontinuitet Zivota. On je omogucio
zivot ljudi, njihov opstanak i napredak. Kada su Dogoni,
poCinivsi prestup prema zakonima Ame, uCinili da je rajska
zemlja u kojoj su do tada Zziveli postala suva i neplodna, resili
da se presele i da sa sobom ponesu posmrtne ostatke Lebea,
otkopali njegov grob, nasli su Zivu zmiju, koja im je pokazala
put. Verujuei u izuzetnu plodnost tla koje je oZivelo Lebea,
poneli su sa sobom nesto zemlje i u novoj domovini podigli
oltar i osnovali kult Lebea, veruju¢i da je Lebe — zmija — izvor
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plodnosti tla i oveCanstva. Za kult Lebe
zaduZen je hogon, poglavar i verski stareSina
sela. Smatra se da je svaki hogon naslednik
Lebea i on je odgovoran za seme Zenskog
sirka koje je posveéeno ovom kultu i koje u
izvesnom smislu zamenjuje svo semenje koje
gaje Dogoni. Zenski sirak je nosilac duse i
Zivotne energije, i ono Cisti nedisto tle
Juruge. Hogon je poglavar i totemskih
sveStenika koji predstavljaju ostalih sedam
semenki.? Veruje se da je hogon u stalnom
kontaktu sa Lebeom, koji ga u obliku zmije
posecuje svake noci i lizuéi njegovu koZu
prociScava ga i snabdeva Zivotnom energijom.
Hogon je odgovoran za Cuvanje Cistode
zemlje 1 ima glavnu ulogu u svim obredima
posvecenim obradi zemlje. Veza hogona sa
Lebeom — zmijom, njegovo poreklo od prvih
potomaka Lebea, prikazani su na jednom
hogonskom S$tapu koji se ¢uva u zbirci
Muzeja africke umetnosti u Beogradu. (Slika
25) Na gornjem delu Stapa izrezbarene su dve
figure predaka, dok sama drSka, radena u
ovalnom obliku, predstavlja zmiju Ciji rep
Str¢i izvan Stapa, dok je na pocetku ovog
ovala uraden ljudski lik.

Mnogostruka simbolika zmije kod Dogona,
kao i kod skoro svih naroda sveta, ima
izuzetan znacaj pre svega u kosmogonijskim
mitovima, pocetaka Zivota i sveta. Zmija,
predstavljena Cesto kao talasasta ili izlomljena

Slika 25
Stap hogona sa zmijom Lebe
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linija, simbol je Zivota i vode. Ona je energija i pokret,
bozanstvo i mitski predak. Prvo boZansko biée Nomo, Cija je
sustina, prema dogonskoj mitologiji, voda, zami$ljen je u
antropomorfnom i zmijolikom obliku. On je istovremeno
dvopolno bice, dvoje u jednom. Prve tri generacije boZanskih
predaka, koje Cine dvadeset i dve li¢nosti, nisu umirale, oni su
se pretvarali u zmije. I kod drugih naroda u zapadnoj Africi,
zmija, a najceSce velika zmija, piton, vezana je za Zivot i
plodnost. Tako kod naroda Fon u Dahomeju (NR Benin), zmija
Da je snaga Zivota i pokreta i bez njene pomoci dvojno
boZanstvo Mawu-Lisa ne bi uspelo da organizuje svet.58
Prilikom stvaranja sveta, Da je, savijen u obliku spirale, okruZio
svet 1 ¢vrsto ga drZi i Cuva od raspadanja. On se stalno okrece
oko sveta. Prema verovanju naroda Fon on je sila Zivota i
pokreta koja kontroliSe celokupan Zivot. Manifestuje se u bezbroj
oblika i moZe se videti kao duga. Kao simbol Zivotne energije,
zmija Da kod naroda Fon, kao i kod Dogona, vezana je za kult
plodnosti. Oltari posveceni pitonu jo§ uvek se mogu videti u
Dahomeju, u Sta smo se uverili prilikom posete jednom svetiliStu
1976. godine. Veoma veliki i snazni, Zivi piton, leZao je na
posebnom oltaru, kruznog oblika, naCinjenom od zemlje, sa
centralnim drvenim stubom. Oltar je natkriven krovom kruznog
oblika i ograden niskom ogradom. Po$to ga je izvukla sa oltara,
veoma snazna devojka, posveéena boZanstvu i zaruena s njim u
vreme setve, drZala je pitona, svojim jakim rukama, dok se on
blago, obavijao oko nje.

KULT PREDAKA u vZem smislu, koji kod Dogona, kao i
kod vecine africkih naroda, ¢ini osnovu religijskog i drustvenog
sistema, je porodi¢ni i rodovski kult, ali ovde je on istovremeno
posveden svim precima koji su umrli posle vaskrsnuca Lebea.
Oltar posvecen precima, na kojem se prinose Zrtve, i gde im se
ljudi obracaju, nalazi se u velikoj kudi ginu, koja se smatra
kuc¢om predaka i u kojoj Zivi stare§ina porodice. Prema
mitologiji Dogona, kada se posle smrti Lebea, pojavila smrt
medu ljudima, izradivane su statue od drveta da bi prihvatile
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duSe umrlih. One su postavljane na oltare
predaka, ali su tokom vremena figure
predaka, preko kojih potomci dolaze u
vezu sa umrlim ¢lanovima porodice i
svojim precima uopste, dobile mnogo Sire
znacenje i namenu. Radene kao posebne
statue ili izrezbarene figure na vratima,
bravama, §tapovima i drugim predmetima,
figure predaka su prepoznatljive po
poloZaju i nacinu prikazivanja ljudskog
tela. One pre svega, deluju sasvim
staticno, mirno, a istovremeno veoma
snazno. Bilo da su radene u
geometrizovanom stilu ili viSe realisticki,
sa zaobljenim oblicima, one su uvek u
polusedecem ili sedeCem poloZaju, sa
savijenim nogama u kolenima i rukama
postavljenim paralelno sa valjkastim,
nekada izduZenim telom, i sa dlanovima
postavljenim na kolena ili sklopljenim u
krilu. Ove statue Cine dragoceni deo
africke umetnosti i nalaze se u mnogim
muzejskim zbirkama i privatnim
kolekcijama. (Slike 26, 27, 28 i 29)
Veoma razvijen i dominantan kult
predaka koji obuhvata kompletnu
religijsku misao, ukljucujuéi prve
boZanske pretke ljudi, Covecanstva uopste,
do predaka odredene porodice i svakog
pojedinca, odreduje ne samo drustveni i
kulturni Zivot Dogona ve¢ i njihova

Slike 26, 27, 28 i 29
Figura predaka
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shvatanja o jedinstvu sveta. (Slika 30) Zapravo covek, njegovi
preci i njegovi potomci predstavljaju neprekidnu nit koja spaja
svet ljudi i svet bogova i koja odrZava postojanje i jedinstvo
sveta. Sila, energija, koja omoguéava ovaj kontinuitet je Zivotna
snaga koja je deo bozanske sile, deo Ame, tog udaljenog boga,
Stvoritelja koji je pokrenuo Svet svojom sopstvenom energijom.
Ova bozanska sila, prisutna u svemu $to postoji na svetu, je
pokretna snaga koja se prenosi ne samo sa predaka na potomke
veé i u medusobnom dodiru i komunikaciji kako izmedu ljudi,
tako i izmedu Coveka i materijalnog sveta, izmedu Coveka i
prirode, Coveka i sveta uopste, ¢iji je on samo jedan deo. Ona
se prenosi magijskim putem, odnosno verovanjem da Covek
svojim delovanjem, ponasanjem, izgovorenim recima, utice na
svet oko sebe, na prirodne i boZanske sile, na duhove svojih
predaka, zapravo na dobro i zlo.

Predstave predaka u obliku antropomorfnih figura koje
nalazimo ne samo kao statue koje su polagane na porodi¢ne
oltare posvecene precima, vec¢ i kao rezbarene figure na mnogim
upotrebnim, a istovremeno i kultnim predmetima, imale su
mnogostruki znacaj i namenu i mogle su biti kori§¢ene i u
drugim kultovima. To se pre svega odnosi na kult plodnosti koji
je, uostalom, ve¢ u ranoj istoriji Covecanstva bio tesno povezan
sa kultom predaka.5? Zapravo, figure predaka se nalaze na onim
predmetima i mestima gde se smatra da je pomo¢ duhova
predaka potrebna, ili neophodna, kako bi se postigao Zeljeni cilj.
Likovi predaka na vratima i bravama ambara, koji su pored toga
§to sluZe kao ostave, istovremeno i kultna mesta, treba da
omoguce i pomognu da se sacuva neophodna hrana, osobito
proso, kao i da se obezbedi seme za sledecu uspeSnu setvu.

Mnogostruka namena antropomorfnih figura u dogonskoj
umetnosti, kao i u africkoj umetnosti uopste, doprinela je Cestim
nedoumicama evropskih istrazivaca, sklonim ka jasnim
razgraniCenjima i klasifikaciji, koji Cesto naglaSavaju da je
namena i upotreba ovih predmeta nedovoljno razjaSnjena.

Skulptura Dogona, kao i umetnost uopste, pre svega je
likovno iskazan pogled na svet, jer umetnicko delo je uvek
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celokupan svet.80 Izvajano delo predstavlja odredeni jezik,
simbol, formu, kojima se izraZava africki umetnik pokuSavajuci
da uobli¢i svoje videnje sveta. Kao svaki jezik ili simbol,
umetni¢ko delo nije uvek jasno definisano. Cesto poseduje vise
znaenja od kojih nam mnoga ostaju nejasna. Poznavanje
tradicionalne kulture Dogona doprinosi, neosporno, jasnijem
sagledavanju i razumevanju afri¢ke umetnosti, §to naravno ne
znaCi da je ono uvek neophodno da bismo u ovoj umetnosti
uzivali. Cesto, sam oblik i snaga dela doprinose naSem
uzbudenju, §to potvrduju mnogi kolekcionari africke umetnosti,
kao i posetioci muzeja i galerija koji, najceSce, o tradicionalnoj
kulturi Dogona imaju samo neke nejasne predstave. Na kraju,
neophodno je napomenuti da su mnoge antropomorfne skulpture,
koje se ponekad nazivaju figure predaka bile namenjene drugim
kultovima, kao §to je na primer, kult blizanaca ili kult plodnosti,
i one se u tom sludaju, u izvesnim detaljima stila razlikuju od
antropomorfnih figura koje su koriS¢ene iskljucivo u kultu
predaka.
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MASKE - IMINA

U vezi sa kultom predaka, sa smréu odredenog ¢lana zajednice i
verovanjem u neuniStivost i ve€nost Zivotne energije, odrzavani
su kod Dogona, kao i mnogih drugih naroda u Zapadnoj Africi,
ustaljeni obiCaji i rituali u kojima su izuzetnu ulogu imale
ritualne igre pod maskama. Re¢ imina, kako Dogoni nazivaju
maske, ne odnosi se samo na predmet od rezbarenog i obojenog
drveta i na ispletena i obojena biljna vlakna koja pokrivaju i
ukraSavaju igraa, ve¢ na kompletno odelo i sva pomagala i
predmete koje igra& koristi za vreme igre.61 U tradiciji Dogona
igre pod maskama priredivane su za vreme pogrebnih svecanosti
i za vreme posebne svecanosti, dama, koja se odrzavala svake
dve ili tri godine i koja je bila posvedena svim ¢lanovima
zajednice koji su umrli u tom periodu. Ponekada je dama mogla
biti posvecena i samo jednoj li¢nosti ukoliko je ona bila od
posebnog ugleda i druStvenog znacaja. U tom slucaju svecanost
je mogla trajati Sest dana, a ucCesnici sa maskama dolazili bi i iz
okolnih sela, tako da je u ritualnim igrama ucestvovalo i do
devedeset maskiranih igrada.$2 Dama na dogonskom jeziku znali
zabrana i oznaCava kraj Zalosti, odnosno kraj odredenih zabrana
vezanih za smrt neke li¢nosti, a koje se odnose ne samo na
bliske rodake, ve¢ na celu zajednicu.63 Ritualne igre pod
maskama koje se odrZavaju za vreme pogrebnih svecanosti i za
vreme svecanosti dama imaju, pre svega, namenu da spiritualne
sile, oslobodene smréu, odnosno duSe umrlih, (njama) odvedu do
njihovog kona€nog boravista, u porodicne oltare predaka, i da
istovremeno posvete prelaz umrlog &lana zajednice u rang
predaka.

U ritualnim igrama pod maskama ucestvovali su svi obrezani
muskarci jednog ili viSe sela i oni su Cinili tajno udruZenje ava
(awa). Po pravilu Zenama, sem nekih retkih izuzetaka, nije bio
dozvoljen pristup ovom tajnom udruZenju. Struktura rukovodenja
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udruZenjem ava zasnivala se na dobu starosti, te se na Celu
nalazio najstariji Covek koji je u toku svog Zivota ulestvovao u
dva obreda sigi, odnosno najstariji mulono. Drugi po hijerahiji
bili su ljudi koji su u toku svog Zivota ucestvovali u jednom
obredu sigi i oni se nazivaju olubaru. Obred sigi je bio
najznacajniji dogadaj za svakog Coveka, isto kao i za celu
zajednicu Dogona. OdrZavan svakih Sezdeset godina, oznafavao
je smenu generacije i bio je posvecen obnavljanju sveta.
Pripremama za ritualne igre pod maskama i njihovim pravilnim
izvodenjem upravljali su ljudi srednjeg doba starosti imina
giru% Svaki ¢lan udruZenja i udesnik igara starao se o svojoj
maski i celokupnom odelu koje je koristio za vreme igre. Mnogi
su izradivali maske sami, ali su takode mogli dati da im
odredenu masku izradi neko od rodaka ili poznatih rezbara koji
je mogao Ziveti i u veoma udaljenom naselju. Kao rezultat toga,
dogonske maske mogu biti razli€itog umetnickog kvaliteta.
Ponekad su veoma grubo radene, ali njihova estetska vrednost
zavisi pre svega od nadahnuca i vere samog rezbara u duhovne
sile koje vladaju svetom i Cije prisustvo za vreme ritualne igre
omogucava da maska odgovori svojoj nameni, odnosno da
prihvati duSe umrlih i usmeri ih ka njihovom stalnom boravistu.
Osim u pogrebnim sveCanostima posvecenim precima, ritualne
igre pod maskama odrzavane su u proslosti i u drugim
prilikama, a osobito za vreme setvenih svelanosti, kada su
duhovne sile trebale da omoguce plodnost zemlje, sigurnu i
plodonosnu Zetvu. Pored toga Sto se u nekim dogonskim selima
igre pod maskama odrZavaju i danas, osobito u vezi sa
posmrtnim ritualima, one su, neSto izmenjene i pojednostavljene,
postale deo folklora, i odrZavaju se povremeno, za mnogobrojne
posetioce koji tokom godine obilaze dogonska sela, osobito u
okolini Sange. U novije vreme, povremeno se u ritualnim
igrama, kao i u predstavama za strance, kod Dogona, kao i
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nekih drugih naroda (Joruba) pojavljuju nove maske koje
predstavljaju nove li¢nosti ili predmete, kao na primer policajac
ili turista, bicikli ili automobil.

Medutim, maske koje su stalne, i koje su uvek ukljucene u
sveCanost dama, su one koje podsecaju na mitoloske li¢nosti i
dogadaje. One obuhvataju pretke koji mogu biti ljudska bica,
zivotinje ili biljke. Po obliku one mogu podsecati na predmet
koji predstavljaju, iz ugla kako ga vide Dogoni i po njihovom
estetskom shvatanju. Boje kojima su obojene maske, kostimi i
ukrasi imaju sasvim odredeno znaCenje i obeleZavaju prisustvo
Cetiri osnovna elementa, Cetiri stvari (kize nay), koje su jedno i
predstavljaju zaCetak pomocu koga je Stvoritelj Ama stvorio
Svet. Tako je crna boja znak vode, crvena vatre, bela vazduha,
a 7uta ili oker zemlje.65 Za Dogone, maska koja nije obojena,
ili ako se pre rituala ponovo ne oboji, predstavlja obi¢no parce
lepo izvajanog drveta, ali liSeno Zivota i bez prave vrednosti.
Maske, kostimi, ukrasi, pomagala, pokreti, pesme, ritam i igra
su deo kosmogonije, mitologije i istorije Dogona. Udruzenje
maski, rekao je Ogotomeli Griolu, je potpuni, celokupni Svet i
kada se maske krecu na javnom trgu, one plesu hod Sveta, one
plesu sistem Sveta. Zato su svi ljudi, sve delatnosti, sve
Zivotinje izrezbareni na maskama ili utkani u kukuljice.66

Neke dogonske maske, a pre svega kanaga, ama ta i sirige
su vezane za razliite delove kosmogonijskog mita, bilo da je
to izrazeno detaljima u oblikovanju same maske ili u pokretima
i koracima igraca koji prate promenu ritma. Sve tri maske
predstavljaju dogadaje iz vremena stvaranja sveta, koji je stvorio
besmrtni, svemocni i sveprisutni Stvoritelj Ama. One se odnose
na pokret koji je Ama utisnuo u zvezdani Univerzum, poSto ga
je stvorio, i na spustanje arke koja je sadrzavala sve §to treba
da postoji i zivi na Zemlji. Maska kanaga (ptica) simbolizuje

Slika 30
Zenska figura sa detetom i glavom
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pokret koji je Ama propisao, zadao,
nametnuo Univerzumu. (Slika 31)
Podrhtavanje ruku igraca koji nose ovu
masku je pokret ruku Ame dok je
stvarao Svet. Maska ama ta, odnosno
vrata Ame, (Slika 32) simboliSe
“otvorenost” Ame, tako da se
celokupnost njegovog stvaralastva mogla
pojaviti iz njegovih nedara i
“zatvorenost” Ame, posle obavljenog
posla. Maska sirige predstavlja zvezde u
velikom broju, nagovesStava njihovo
neogranieno umnoZzavanje,
naznacavajuci seriju galaksija i njihovo
kretanje u prostoru. Ona se takode
odnosi i na putovanje Ogoa izmedu
neba i zemlje, dok je pokuSavao da
nade pomoc€ i lek svojoj nekompletnosti
1 nesavrSenosti. Ista maska takode
podseca i na silazak arke Nomoa, a
oznaCava i porodi¢nu kudu u kojoj se
nalaze oltari predaka i ¢ija sama
arhitektura podseca na prvobitne
dogadaje.57 (Slika 33)

Dogoni su koristili preko sedamdeset
razliCitih maski koje se po obliku mogu
klasifikovati u nekoliko grupa. Neke su
izradene u formi Zivotinja, neke su
antropomorfnog oblika, mnoge sa
nadgradenim delom iznad lica maske.
(Slike 33, 34, 35 i 36) Po svom stilu
dogonske maske su pretezno
geometrizovane i apstraktne, ali mogu
biti i realisticke. Najinteresantnije i
najtipi¢nije su maske geometrizovanog,
apstraktnog stila, sa duboko urezanim



Slika 31
Maska kanaga

Slika 32
Maska Ama ta
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povrSinama, pravougaonim i kvadratnim
prorezima umesto ocCiju i usta. Raspored i
uskladenost izdubljenih i ispuplenih
povr§ina daju ovim maskama izuzetnu
snagu i svrstavaju ih u najkvalitetnija dela
africkih umetnika, koji su oblikujuéi
imaginarni svet, uspeli da postignu visoki
kvalitet u skulpturalnoj formi. Natprirodni
oblici, apstraktni u veéem ili manjem
stepenu, sasvim su prirodni za dogonskog
umetnika, jer za njega, maska, kao i
skulptura uopste, izraZzava neSto §to je
izvan vizuelne stvarnosti, ona otelotvoruje
duhovni svet. No,
mora se reci da i
one maske koje su
radene u visoko
apstraktnom stilu sadrze, u
svom detalju ili izrazu, deo
prirodnog Zivotinjskog ili ljudskog
sveta, zapravo one izraZavaju jedinstvo
duhovnog i materijalnog sveta, $§to je
prirodni, intuitivni rezultat, shvatanja
samog umetnika. Mnoge na izgled obi¢ne
pesme ili prie koje su vezane za maske,
kao i sama igra i ritam, sadrze veoma
suptilne asocijacije na dogadaje iz
mitologije. To se osobito odnosi na one
maske koje se pojavljuju za vreme
svecanosti dama i koje mogu predstavljati
pretke ljudi &iji je totem bila Zivotinja

Slika 33
Maska kljunorog sa
figurom zene
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izrezbarena na maski.

Dogonske maske, kao i maske
uopste, Cesto imaju visestruka
znadenja, a njihovo tumacenje
zavisi 1 od nivoa znanja koje
poseduje onaj koji masku tumaci.
Dogoni, kako smo to vec
naglasili, veoma jasno klasifikuju
stupnjeve ucenja s tim Sto je
najvi$i stupanj znanja (jasna rec
ili re¢ sveta) u koji spada pre
svega kosmogonija, dostupan
posebno obucenim li¢nostima
koje su odgovorne za kultove.
Veoma Cesto se osnovna
objasnjenja za Zivotinjske maske
svode na price ili basne o zastiti
lovca, i zasnivaju na verovanju
da se zivotna snaga (nyama)
oslobodena smréu Zivotinje, koju
lovac ubije, moZe osvetiti lovcu i
naneti mnoge nevolje kako
njemu, tako i njegovim
srodnicima. Zbog toga je maska
koja predstavlja Zivotinju,
sredstvo koje moZze da privuce i
prihvati dusu ubijene Zivotinje i
da je smiri. Iz istih razloga lovci
se Stite i mnogim drugim
predmetima, nekim biljkama i
amuletima. Medutim, mnoge

Slika 34
Maska belog
majmuna
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zivotinjske maske, kako simboli¢nom predstavom izrezbarenom
na drvenom delu, tako svojim celokupnim izgledom igraca, a
osobito pokretima, igrom i ritmom, kazuju mitoloSku pricu, koja
se odnosi ili na stvaranje i pocetke same Zivotinjske vrste ili,
§to je veoma cCest slucaj, na pricu o Zivotinji koja je imala
osobiti znacaj pri stvaranju sveta ili ulogu prvog pretka,
odnosno kultnog heroja.

Tako maska walu, koja predstavlja antilopu, (Slika 37)
zivotinju koja je bila plen lovaca i jedan od bitnih izvora
hrane, ima veoma znacajno mesto u dogonskoj mitologiji. Po
ovoj pri¢i, Ama je zaduZio Walu da motri na stazu Sunca koje
je preobliCena placenta Lisca (Yurugu), za kojom on stalno
traga sa Zeljom da nade svog Zenskog blizanca. U
nemogucnosti da dosegne Sunce, Lisac je usmerio svoju osvetu
na antilopu. Iskopao je rupe u zemlji i ¢ekao. Prateci Sunce,
iduéi od istoka ka zapadu, antilopa je upala u jednu rupu i
ozledila noge. Hramajuci, uspela je da dode do kovaca, blizanca
Nomoa, molecéi za pomo¢, ali je od umora i rana pala i umrla.
Zenka antilope se istog &asa spojila sa kovatem i odmah rodila
mladuncCe, osiguravajuci tako nastavak vrste. Ova prica
prikazana je na razliitim predmetima, kao i na zidnim crteZima
stenovitih zaklona i peéina u oblasti Gornje Sange.88 Ona se
moze lako “pro€itati” i iz pokreta i igre maske Walu koja se
podupire dugackim Stapom i povremeno besno napada
rogovima, gonec¢i Lisca, dok na kraju ranjena i pobedena, pada
na zemlju.

Mnoge dogonske maske imaju svoje znaenje u dogonskoj
mitologiji, kako su to svojim detaljnim istrazZivanjem utvrdili,
pre svega, Marsel Griol i Zermen Diterlen, kao i drugi autori.
Jedna od poznatih i Cesto publikovanih je i maska satimbe
(Slika 38) sa izvajanom Zenskom figurom iznad lica maske,

Slika 35
Maska sa pticom
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koje je radeno u apstraktnom stilu u
vidu pravougaone kutije, sa udubljenjima
i otvorima za o&i. Zenska figura iznad
maske, postavljena u sedecem ili
stoje¢em poloZaju, sa uzdignutim
rukama, po pravilu je obucena u
suknjicu od crvenih biljnih vlakana, od
kojih su nacinjene i narukvice koje
ukra$avaju ruke figure. Prema Zermeni
Diterlen,®® tumadenje ove maske odnosi
se, po prvom stepenu znanja, na svet
duhova Andumbulu, odnosno potomaka
Ogoa, pre nego S§to je on pretvoren u
Lisca. Po ovom tumacenju maska
predstavlja Zenu Andumbulu koja je
prva prona$la biljna vlakna crvene boje i
upotrebila ih da se prerusi, kako bi
zastraSila muSkarce. Oni su preoteli od
nje biljna vlakna, ali priznajuéi njenu
zaslugu za ovo otkriée, nazvali su je
sestra maski.

Znanje koje podrazumeva viSi stepen
obrazovanja i koje se naziva jasna rec¢
ili re¢ Sveta, objaSnjava Zensku figuru
iznad lica maske kao Yasigi, zapravo
Zenskog blizanca Ogoa u vreme kada je
veé postao Lisac. Mit kaZze da je ona,
kao prvi dostojanstvenik i stareSina,
donela i podelila pivo koje su napravile
Zene za prvu proslavu sigi, kojom se
proslavljalo objavljivanje reci, znanja,

Slika 36
Maska sa predstavom
Nomoa
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koje je Nomo predao precima
Zovelanstva. Yasigi je postala
prvi dostojanstvenik
svecanosti i njena titula
Yasigine znali Zena sigia.

Maska satimbe, po svom
znaCenju sadrZi i drugu
epizodu mita koja se odnosi
na crvena biljna vlakna. Tako
prica kaZe, da je Yasigi, po
nagovoru Lisca, obradivala
polje sa prosom koji je on
zasejao, a koji je postao
crven i neCist. To se desilo i
sa hibiskusom koji je rastao
po ivici polja. Umesto
motikom, Yasigi se, kopajuci
zemlju svojim klitorisom,
ozledila i tako natopila
zemlju i biljke svojom krvlju.
Kasnije, posle mnogih
dogadaja, crvena hibiskusova
vlakna su pocela da se
upotrebljavaju kao ukras i
odeca koju nose maske za
vreme igre.

Dogoni kazu da je Yasigi
imala isti karakter kao njen
brat blizanac sa kojim se
Cesto savetovala, i da je
Cinila prestup za prestupom,

Slika 37
Maska valu
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kreci sve zabrane. PoSto je u svom grehu otiSla suviSe daleko,
Ama ju je kaznio i ona je umrla za vreme trudnoce. I pored
grehova koje je polinila, Yasigi je sahranjena sa pocastima, a
njeno telo je prekriveno crvenim biljnim vlaknima. Zatim je
izabrana druga Yasigine, da je zameni, i da je kroz Sezdeset
godina predstavlja na drugoj svecanosti sigi. Uvek kada se bira.
i proglaSava nova Yasigine, stareSina koji se obraca oltaru
maski kaZze: Ovde je sestra maski. A kada Yasigine umre,
njeno telo se ukrasava suknjicama i narukvicama od crvenih
vlakana i tom prilikom dolaze maske iz cele oblasti da joj
odaju pocast.

Maska satimbe se rezbari za svaku sveCanost dama
posvedenu mrtvima i ona podseca na Yasiginu ulogu u prvoj
svecanosti sigi.

Po mitologiji Dogona, prve posmrtne rituale uveo je Lisac
(Yurugu), koji je uvek delovao nasuprot Boga Stvoritelja. On je
napravio i prvu masku nazvanu sa ku ili azagay.”® Ova maska
je vrsta kape koja prekriva glavu i lice, a napravljena je od
kore drveta sa. PoSto je stvorio Svet i predao ga na uredenje
Nomou, Ama je odmah prestao sa svojom delatno$éu. Lisac je
onda objavio da je Ama umro i da je on preuzeo mo¢. Da bi
obelezio smrt “oca”, Lisac je napravio pivo od semenki koje je
ukrao i Zele¢i da pokaZe svoju prevlast nad Nomoom, nacinio
je masku od kore drveta sa, koje je zemaljski simbol Zrtvovanja
i vaskrsavanja Nomoa. Oguljena kora drveta bila je crvena kao
krv i to je doprinelo da Nomo ozivi. Noseéi masku, Lisac je
igrao, ali poSto je bio gonjen, bacio je masku i pobegao u
jednu pecinu. Sledeéeg dana Nomo je ucinio da samo drvo sa,
u punom Zivotu, zeleno i sa liSe¢m, igra. Takode je napravio
masku od lis¢a drveta sa, koja se zove sanagur.

Ritualne igre pod maskama, kao i sve druge znacajne

Slika 38
Maska satimbe
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dogadaje, obrede i rituale, kod Dogona, kao i kod drugih
africkih naroda, objavljuju i prate bubnjevi. Oni imaju posebnu
ulogu i znaCaj za Zivot zajednice isto kao i za vaZne dogadaje
u Zivotu svakog Coveka. Bubnjevima se odaje pocast. Prilikom
igre njima su okrenuti igraci i njih pozdravljaju pre nego $to
napuste javni trg na kome je igra izvodena. Dogoni kaZu:
Maska ide prema bubnju. Ritam bubnjeva ima za Dogone
sasvim jasno znaCenje. Njegov zvuk je prvobitni zvuk objave,
on je ritam kosmosa, ritam Zivota. Po dogonskoj mitologiji, prvi
ritam je proizveo predak koji je udarao o lobanju Zrtvovanog
Nomoa, kako bi nagovestio objavljivanje usmene reci, odnosno
znanje koje je ona sadrZavala, a koje je bilo namenjeno
precima Covelanstva. Po tome izgleda, kako to napominje
Zermen Diterlen, kao da je celokupan govor proizasao iz ritma
ili da je sam ritam govor bez reci koji potpomaZze i potvrduje
izgovorenu reg.”1

Jedan od najvaZnijih muzickih instrumenata, osobito u vezi
sa posmrtnim ritualima, a i u vezi sa maskama je bivolji rika¢
i to pre svega zbog simbolike zvuka koji proizvodi. To je
ovalna dascica sa rupom na jednom kraju kroz koju se provlaci
i vezuje dugacak konopac pomocu koga se dasCica zavrti i
okrece. Za Dogone, rikac¢i su jezici koji govore, i oni su
svedoci pojave smrti na zemlji. Njegov zvuk je govor umrlog.
Zbog toga glas rikaca, u nodi za vreme pogrebnih svecanosti
izaziva veliko uzbudenje i strah. On prati pojavu velike maske i
naziva se istim imenom kao i velika maska, odnosno majka
maski, imina na.’? U stvari, on je i sam maska koja objavljuje
da je smrt prisutna. Bivolji rika¢i se prave u vreme svecanosti
sigi posvecenoj smeni generacije i obnavljanju sveta.
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OBNAVLJANIJE SVETA

Obrede koji obelezavaju obnavljanje sveta nalazimo u svim
arhajskim i tradicionalnim zajednicama, jer je po verovanju
mnogih starih naroda svet podloZan promenama, starenju i smrti.
Zbog toga je neophodno da se on povremeno popravi, ucvrsti i
obnovi Sto je moguce jedino ponavljanjem kosmogonije,
simboli¢nim vradanjem u prvobitno stanje boZanskog stvaranja i
uredenja sveta. U vecini slucajeva periodi¢no obnavljanje sveta
je vezano za Novu godinu i za period budenja i obnavljanja
vegetacije, ali pored toga ono moZe oznacavati i druge dogadaje
Sto je skoro uvek uslov},ieno kulturom odredene zajednice i
kosmogonijskim mitom.”3

Kod Dogona obnavljanje sveta obeleZzava obred sigi koji se
odrzava svakih Sezdeset godina i koji je vezan za jedan od Cetiri
kalendara koje poznaju Dogoni. Ova sveCanost je vezana za
sistem Sirijusa koji se naziva sigi tolo ili jasigi tolo, odnosno,
zvezda Sigija, 1 kretanje Sirijusa B, zvezde po tolo koja je po
verovanju Dogona svetsko jaje (aduno tal) i izvor Zivota.
Dogoni su kao i drugi narodi, verovali da se svet periodi¢no
obnavlja, osobito u vezi sa obnavljanjem prirode, vegetacije, §to
je pracdeno mnogim ritualima posvecenim vodi i plodnosti
zemlje. Ali pored godiSnjeg obnavljanja prirode, svakih Sezdeset
godina praznovali su potpuno obnavljanje celog sveta i
celokupnog Zivota na zemlji. To je praznik koji obelezava
povratak u vreme pocetaka i prvobitno stvarala§tvo Ame.

Da bi se svet obnovio, ponovo stvorio, neophodno je da se
prethodno unisti 1 da se vrati u prvobitno stanje haosa. Ovaj
proces uniStenja i ponovnog stvaranja Zivota obeleZava na
simboli¢an nalin obredno pravljenje i pijenje piva koje se dobija
od zrnevlja prosa. Za vreme procesa vrenja zrnevlje gubi svoju
zZivotnost, a penuSanje i vrenje podseca na pokrete Zivotne snage
koja se bori da probije opnu semena. Pijenjem obrednog piva
ljudi obnavljaju svoju Zivotnu snagu, a obaveza da se pije sedeci

92



oznacava zasnivanje naselja i sadenje biljaka, zapravo oznacava
sedelacki Zivot zemljoradnika.

Prvo obredno pivo pravi hogon, verski stareSina koji svojom
licnoS¢u, odelom, pokucstvom i kretanjem odrZava stalnu vezu
sa kretanjem nebeskih tela i kontroliSe Zivot na zemlji.
Pravljenjem ovog obrednog pic¢a koje se deli svim porodicama u
selu, hogon obnavlja postupak stvaranja Zivota. Od posebnog
znacaja je velika posuda za kvasac koju hogon tom prilikom
upotrebljava. Ispletena od vlakana baobaba, pravi se uvek samo
za obred sigi i svojim oblikom ona se razlikuje od onih koje se
upotrebljavaju za pravljenje obrednog piéa u drugim kultovima.
Posuda za kvasac u stvari pretstavlja ceo svet i kada se koristi i
za vreme vrenja uranja u tecnost u kojoj zrnevlje gubi svoju
Zivotnost, ceo svet se na simboli¢an nacin vraéa u vreme haosa
pripremajuéi se za novo radanje.’4

Pored obrednog piva, obnavljanje sveta obeleZava i posebna
maska koja se naziva velika maska ili majka maski (imina na),
a koja se rezbari jedino za vreme sigija, odnosno svakih
Sezdeset godina. Iznad lica ove maske izdiZe se stub u obliku
zmije koji moZe biti visok do deset metara. Maska imina na
jedan je od najznacajnijih kultnih predmeta koji se veoma retko
upotrebljava, a ¢uva se u posebnom zaklonu medu stenama,
zajedno sa maskama koje su rezbarene za vreme ranijih obreda
sigi. Ove maske predstavljaju vrstu seoskih arhiva pomocu koga
se moZe izraCunati starost naselja. Tako je u Ibiju 1931. godine
pronadeno devet izrezbarenih maski imina na od kojih je
najstarija poticala iz pocetka XV veka.”>

Velika maska se, osim za vreme obreda sigi, upotrebljava u
posmrtnim obi¢ajima kada je neophodno osigurati Zivot. Tada se
iznosi iz skrovista i u vertikalnom poloZaju nosi u kuéu umrlog
gde se na terasi zgrade nalaze oZaloS¢eni srodnici. Dok se iznosi
iz skroviSta izgovaraju se re¢i koje opominju masku da ustane,
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da se uspravi. Na terasi kuce umrlog, posle plesa, maski imina
na se prinosi na Zrtvu Zivo pile koje se vezuje za sam vrh
maske. Ceo ritual prate bubnjevi i izgovaranje odredenih formula
koje izrazavaju tugu za umrlim ¢lanom zajednice.

Velika maska u obliku zmije koja se rezbari svakih Sezdeset
godina, oznaCava novi Zivot. Ona je simbol obnavljanja sveta.
Jer zmija je ta koja osigurava kontinuitet Zivota. Ona je pokret,
talas i Zivotna snaga. Prva boZanska bica nisu umirala veé su se
pretvarala u zmije. Lebe koji je u davno vreme poletaka umro,
vaskrsao je u vidu zmije. On je Zivim bi¢ima doneo smrt, ali i
Zivot. Otuda je imina na, koja se veoma retko iznosi iz svog
skroviSta, uvek prisutna u trenucima smrti koju oglasava
straviéni zvuk bivoljeg rikaca.

Svecanost sigi je period obnavljanja generacije. To je vreme
kada nova generacija muskih ¢lanova zajednice preuzima
odgovornost za pravilno funkcionisanje dogonske zajednice. Da
bi se osposobili za preuzimanje ove odgovornosti i za reSavanje
svih sloZenih problema svetovne i duhovne prirode, neophodno
je da produ odredenu obuku i steknu posebna znanja koja se
prvenstveno odnose na Cuvanje predanja i pravila koja su
zavestali preci. Nekoliko meseci pre proslave sigi, svi obrezani
muskarci koji su prosli inicijacije zrelosti i postali ¢lanovi
udruzenja maski ava, povlace se u Sikaru izvan sela gde u toku
dana, u trajanju od nekoliko meseci uce fajni jezik sigija. To je
period kada stariji ljudi, oni koji su pre Sezdeset godina primili
znanja od svojih prethodnika, prenose predanje na novu
generaciju ljudi koji ée uceSéem u obredu sigi postati olubaru.
Naziv olubaru podrazumeva visoki druStveni rang ljudi
osposobljenih za ¢uvanje i dalje prenoSenje znanja koje su
zavestali preci. Tajni jezik sigija odnosi se pre svega na
tumacenje mitologije, osobito na kosmogonijski mit i tajnu
stvaranja sveta, a obuhvata i ufenje odredenih formula koje se u
toku rituala i obreda izgovaraju. Prema legendi koja opisuje smrt
Lebea, tajni jezik sigija je ustanovljen da bi ljudi mogli da
komuniciraju sa svojim precima.

Obnavljanje Sveta podrazumeva da se i sve maske moraju
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obnoviti bez obzira na njihovu starost, oSteéenost ili ofuvanost.
Kako su maske predstava Sveta, za sveCanost sigi rezbare se i
boje nove maske, dok se stare viSe ne mogu upotrebljavati, te se
odstranjuju, uniStavaju ili prodaju.

U sveCanostima sigi, posvecenim obnavljanju Zivota i Sveta,
pored maskiranih Clanova udruZenja ava, u€estvuju svi ¢lanovi
dogonske zajednice, i svi se nazivaju imina, odnosno maske.’?
Oni koji prvi put prisustvuju ovom znafajnom dogadaju, nose na
sebi posebnu odecu, osobito ukraSenu $koljkama kauri, dok su
ucesnici koji su bili svedoci prethodne proslave sigija, obuceni u
svoju svakodnevnu odecu. Svi muski ¢lanovi zajednice, od
sasvim malih deCaka koji jedva hodaju, pa do ljudi starih
pedeset i devet godina, obavezni su da ulestvuju u procesijama i
ritualnim igrama na javnom trgu i to zadrZavajudi sve vreme
strogi poredak po starosnim grupama. lako nemaju maske na
licu, oni kao maske predstavljaju sebe, odnosno generacije koje
su rodene u periodu izmedu dve proslave sigija.
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MITOLOGIJA DOGONA |
TUMACENIJE SVETA

Mit, shvatanje sveta, sistem fukcionisanja sveta po onome §to su
nam sacuvali dogonski mudraci i zabeleZili istraziva¢i dogonske
kulture, spada u sam vrh svetske bastine, uporedo i ravnopravno
sa velikim delima starih naroda Cije je shvatanje sveta sacuvano
u pisanoj reci, a Ciji je prvobitni izvor takode bio u usmenom
ucenju i narodnom predanju. Vaznost i veliinu ovih starih
znanja i poimanja sveta potvrduje i savremena nauka (pre svega
atomska fizika, a zatim astronomija, biologija i dr), ¢iji rezultati
upucuju na pojave i saznanja po svojoj sustini veoma bliska
saznanjima i shvatanjima zastupljenim kako u delima starih
azijskih i evropskih naroda, tako i u usmenom predanju afric¢kih
naroda.

Svoje shvatanje sveta Dogoni su iskazali mitom po kome je
Nomo, uzevsi od vrhovnog Bica Cetiri elementa i upotrebivsi
svoju vilicu kao razboj, a jezik kao tkacki Cunak, izatkao ceo
Univerzum. On je izatkao reci koje su donosile poredak stvari,
uredeni svet, logos. Tkanje se prema tome smatra prvobitnim
umecem i vezano je za mnogobrojne simboli¢ne predstave.
Dogoni kazu da je tkanina centar sveta, da ona izraZava sve §to
postoji i da se u njoj mogu pronaci prvobitni znaci svih stvari.
Kod Dogona, kao i kod Bambara postoji nauka o tkaninama
koja objasnjava mehanizam stvaranja.’8

Upotrebivsi sliku tkanja i tkanine da bi objasnili svet, Dogoni
su iskazali samu sus$tinu svog shvatanja funkcionisanja
Univerzuma, njegovu sloZenu isprepletenost i meduzavisnost
pojava koje Cine jedinstvo sveta, tkaninu koja izrazava sve §to
postoji u materijalnom i duhovnom smislu. Simbol tkanja u
slucaju dogonske mitologije ima svoje duboko znaCenje, kao Sto
ista terminologija protkanosti, isprepletenosti u odnosu na svet,
ima istovetno znacenje u religiji i mitologiji i kod drugih starih
naroda.

O svetu kao tkanju, mrezi, govore i stari budisticki i
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hinduisticki spisi. Za Hindusa, Brahman je ujedinjujuca nit
kosmitke mreZe, osnovna potka svega postojeéeg.”” Osnovnu
temu jednog od glavnih spisa mahajana budizma, Avatamsaka
Sutre, ¢ini opis sveta kao savr§ene mreZe medusobnih odnosa gde
sve stvari i dogadaji stupaju u jednu beskrajno sloZenu
interakciju. Ista slika kosmi¢ke mreZe ima sredi$nu ulogu u
tantrickom budizmu ¢&iji se spisi nazivaju Tantre. Sanskritski
koren te reci znaci tkati §to ukazuje na meduprotkanost i
meduzavisnost svih stvari i dogadaja80 A ako se u religijama
svih vremena, kako to kaZe Hajzenberg, govori u slikama,
parabolama i paradoksima, onda to jedva moZe znaciti ista drugo
do nedostatak drugih mogucnosti da se zahvati stvarnost koja se
ima u vidu. No to ne znali da ona nije prava stvarnost 8!

Upravo ta stvarnost kako je vidi savremena nauka, posle
dugogodisnjih istraZivanja, mnogih eksperimenata i dosadasnjih
saznanja, iskazuje se istim predstavama prepletenosti i
meduzavisnosti. Kvantna teorija nas prisiljava da Univerzum
sagledamo ne kao zbirku fizickih objekata, ve¢ pre kao jednu
sloZenu mrezu odnosa izmedu razliCitih delova jedne jedinstvene
celine 82 1li, kako kaZe Hajzenberg: Svet se tako prikazuje kao
Jjedno sloZeno tkivo dogadaja u kojem se povezanosti razliitih
vrsta smenjuju ili poklapaju ili kombinuju i na taj nacin
odreduju tkanje celine. )

Shvatanje Dogona da je Covek sastavni deo Univerzuma i da
njegovo delovanje i ponaSanje uti¢e na pravilno funkcionisanje
sveta sasvim je saglasno sa idejom savremene nauke po kojoj se
umesto termina posmatranja uvodi termin ucestvovanja, jer u
atomskoj fizici naucnik nije izdvojeni objektivni posmatra veé
je ukljuCen u svet koji posmatra u tolikoj meri da uti¢e na
svojstva posmatranih objekata 8% Osim toga, ideja da ljudsko
ponaSanje i delovanje uti€u na svet u kome Covek Zivi Siroko je
rasprostranjena i zastupljena u svim ekoloskim pokretima Ciji je
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cilj da se prirodna sredina sacuva od poremecaja koje joj nanose
ljudi svojim delovanjem, a $to se istovremeno odraZava na
kvalitet njihovog Zivota.

Po mitologiji Dogona, kao i mnogih afri¢kih, a i drugih
naroda, ne samo ljudsko delovanje i ponaSanje, ve¢ i izgovorena
re€, ili misao uti¢e na svet u celini. Verovanje da izgovorena
re¢ ima magijsku mo¢ uklapa se takode u sistem sveta u kome
su sve stvari, pojave i dogadaji zavisni jedni od drugih. Budisti
i taoisti govore o mreZi reci ili mreZi pojmova profirujuci tako
ideju medupovezane mreZe i na oblast intelekta. Nomo je, prema
mitu, stvarao uredeni svet, utkivajuci reci, §to jasno pokazuje da
re¢, kao i sve drugo Sto postoji na svetu, &ini deo celine i da
pripada sistemu sveta u kome su sve stvari, pojave, dogadaji,
materijalne i duhovne, povezane i meduzavisne. Zapravo re¢i ne
objaSnjavaju svet, one su bitni deo sveta i njihova magijska moé
utie takode na njegovo pravilno funkcionisanje. Ples maski koji
po shvatanju Dogona predstavlja hod Sveta ili sistem Sveta,
obuhvata ne samo pokret tela, korake, muziku, ritam, veé
izgovaranje i odredenih re¢i, formula, koje spadaju u rtajni jezik
ili jezik Sveta, a koji se uci u vreme priprema mladih ljudi za
inicijacije i uceSce u velikoj proslavi sigi, obredu obnavljanja
Sveta.

Shvatanje da medupovezanost pojava Cini jedinstvo sveta
izraZeno je u mnogim delovima dogonske mitologije, u njihovoj
religiji, ritualima, a takode i u dogonskoj umetnosti. Ono se
ogleda kako u oblikovanju i formi dogonske skulpture, tako i u
predmetima svakodnevne upotrebe, njihovoj nameni i upotrebi.
Sasvim jednostavna tkanina, u vidu $ahovskog polja, ukraSena
kvadratima tamno modre (ili crne) i bele boje predstavlja za
Dogone bogatstvo, imovinu koja se nikada ne prodaje, a na
kojoj prodavci na trznici rado sede dok prodaju svoje proizvode.
Ova tkanina je simbol napretka, ona predstavlja obradena polja,
porodi¢nu kucu i u nju se uvija telo umrlog ¢lana porodice.
Simbol je plodnosti zemlje, plodnosti i napretka porodice, svetla
i tame, zemlje i neba. U suStini ona predstavlja jedinstvo sveta i
kontinuitet Zivota.
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Potpuno razli¢iti, moglo bi se reéi suprotni, elementi
upotrebljeni u oblikovanju dogonske skulpture, kao §to su oble i
ravne, Cak uglaste povrSine, zatim predstave pojedinih crta
ljudskog i Zivotinjskog lica spojeni sa Cisto apstraktnim, Cesto
geometrijskim formama, daju dogonskoj skulpturi sklad i snagu
celine koja deluje sasvim prirodno uskladeno i istinito. Dogonske
figure predaka izraZavaju snagu usaglaSenosti suprotnog. One su
mirovanje i pokret istovremeno. Koliko god da telo figure deluje
mirno i ukofeno, noge uglasto savijene u kolenima izazivaju
utisak pokreta, latentnog pokreta, a to je kako kaze Ladislas
Segi zaista veliko umetnicko dostignuce 35

KoriS¢enje raznorodnih i suprotnih elemenata pri oblikovanju
jednog dela sasvim je prirodno za africkog umetnika, jer je to
nacin njegovog sagledavanja celine, njegovog osecanja i
shvatanja sveta, njegov kosmicki stav, a kako kaze Bela
Hamvas: Svaka umetnost otkriva kosmicki stav. Delo pokazuje
kakav poloZaj zauzima stvaralac w univerzumu i naspram njega
u ime celog covecanstva. To je sustinska tacka umetnickog
dela 86 Tskrenost osecanja i &vrsto verovanje u povezanost i
medusobno delovanje svega postojeceg, nadahnjuje delo
magijskom moci, odnosno pravom vredno$céu koja i kod
posmatraca izaziva uzbudenje i doZivljaj prave umetnosti.

Isto shvatanje povezanosti i isprepletenosti pojava koje Cine
jedinstvo sveta moZe se sagledati i u objaSnjenjima kojima
Dogoni tumace pojedine predmete, skulpture ili maske. Tako na
primer, kada Dogoni kazu da maska sirige predstavlja zvezde,
njihovo umnoZavanje i kretanje u prostoru, zatim putovanje
Ogoa izmedu neba i zemlje, njegovo lutanje u potrazi za svojim
Zenskim blizancem, da ona takode predstavlja silazak arke
Nomoa, a istovremeno i porodi¢nu kuéu u kojoj se nalaze oltari
predaka, oni samo potvrduju svoje poimanje jedinstva sveta sa
mnogim meduzavisnim pojavama i to sa naglaskom na pokret,
kretanje, dinamiku dogadanja koje je u osnovi sveta i Zivota,
odnosno u pokretu Ame Stvoritelja. Jer za Dogone, kao i za
vecinu naroda Zapadne Afrike, vrhovno Bice, Stvoritelj,
predstavlja vrstu vrhovne snage, Zivotne energije koja je
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pokrenula svet, koja je svuda prisutna i udaljena istovremeno.
Prema dogonskom mitu Ama je poSto ga je stvorio, uredenje
sveta prepustio Nomou koji je njegova emanacija. Ta energija
sveta koju Dogoni prezentuju talasastom ili izlomljenom, cik-
-cak linijom, Cini osnovni motiv na maski Ama ta (vrata Ame),
koja oznaCava stvaralaStvo Ame, zapravo vrata koja su otvorena,
iz kojih je proizaSlo sve $to je stvoreno i koja su zatvorena,
posto je Ama okoncao svoje delo. Iznad apstraktnog lica, izdiZe
se visoko prema nebu glavni deo maske sa dve talasaste ili
izlomljene linije koje Cine niz otvorenih trouglova duZ sredi$nog
stuba. Ovaj simbol stvaralaStva i dinamike sveta koji je u osnovi
svega postojeéeg nalazi se na mnogim kultnim predmetima
Dogona. ,

Po miSljenju Dogona kretanje i ritam su sustina sveta. Oni
kazu: Vrteci se i plesuci, Ama je stvorio sve zvezdane svetove u
svemiru, $to se okrecu spiralno87 Zato i ples maski koje
predstavljaju ceo svet je, po kazivanju Ogotomelija, hod Sveta,
sistem Sveta. Igra maski oznacava Univerzum koji pleSe, zapravo
kosmiCki ritam. Istu ideju o kosmickom plesu nalazimo u
hinduizmu i slici boga Sive koji plese. Sivin ples simbolizuje
vetni ritam Zivota i smrti, kosmicke cikluse stvaranja i uniStenja.
Sivin ples je Univerzum koji pleSe.

Savremena fizika je pokazala da se ritam stvaranja i uniStenja
ne ispoljava samo u smeni godi$njih doba i u radanju i smrti
zivih stvorenja, ve¢ se nalazi u osnovi i same neorganske
materije: ... da svaka subatomska Cestica ne samo Sto izvodi
energetski ples, vec i jeste jedan energetski ples; jedan
pulsirajuci proces stvaranja i uniStenja. 88

U tumacenju sveta Dogoni su se sluzili slikama i simbolima,
odnosno jezikom koji su sami razvili, koji im je bio dostupan i
razumljiv. Svoje shvatanje Univerzuma iskazali su umetnickim
delima, a ona su za njih bila deo odredenih verovanja, obreda,
rituala, odnosno svakodnevnog Zivota, koji je obuhvatao
materijalni i duhovni svet. Sustinske odlike ovog sveta, kao §to
su energija, kretanje, dvopolnost, sasvim su srodne, bliske
savremenim nau¢nim tumacenjema sveta, do kojih tumacenja se
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doslo uz pomoé veoma razvijene tehnologije i upotrebom
slozenih naucnih metoda i simbola, pre svega matematickih. No
kada se ovaj, za laike nerazumljiv, jezik prevede na svakodnevni
govor, ili iskaZze umetnikim delom, dolazimo Cesto do sasvim
sli¢nih rezultata.

Umetnost Dogona bila je pre svega namenjena kultovima ¢iji
sadrzaj Cine ideje o Svetu, o odredenom poretku Sveta, odnosno
o poreklu i postojanju Coveka i Univerzuma. Skulptura Dogona
je, kao i svako umetnicko delo, celokupan Svet. Svet kako ga
shvata i oseca umetnik, ali to je i na§ Svet, Svet sviju nas.

78 M. Griaule i G. Dieterlen, The Dogon, African Worlds, Oxford University
Press, 1976, 107.

79 O kosmickom tkacu,Mir¢a Elijade, Mefistofeles i Androgin, Catak 1996, 127.
80 Fritjof Capra, Tao fizike, Beograd, 1989, 160.

81 Verner Hajzenberg, Fizika i metafizika, Beograd, 1972, 144.

82 Fritjof Capra, navedeno delo, 159.

83 W. Heisenberg, Physics and Philosophy, London, 1963, 96.

84 Fritjof Capra, navedeno delo, 162.

85 Ladislas Segy, African sculpture, New York, 1958, 17.

86 Bela Hamvas, Zacela, Beograd, 1996, 100.

87 M. Griaule i G. Dieterlen, Le Renard pale, Institut d’Ethnologie, Pariz,
1965, 163.

88 Fritjof Capra, navedeno delo, 291.
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JELENA ARANDELOVIC LAZIC

Pre 25 godina u Beogradu je osnovan jedini specijalizovan
Muzej posvecen isklju¢ivo umetnosti i kulturi afri¢kih zemalja,
Muzej africke umetnosti. Bio je to prvorazredni dogadaj za
Beograd, koji je time dobio, poput mnogih evropskih metropola,
muzej posvecen umetnosti jedne druge, za kulturu sveta velike i
znacajne civilizacije. Zbirka Vede Zagorac i dr Zdravka Pecara,
sa 1200 originalnih predmeta africke umetnosti poklonjena je
glavnom gradu, a veliki posao identifikacije predmeta, strucne
analize i koncepciju Muzeja sacinila je Jelena Arandelovié¢ Lazié,
dotada veoma istaknuti etnolog u Jugoslaviji, sa viSe stru¢nih
radova iz oblasti vanevropske etnologije.

Jelena Lazi¢ zapocela je neophodnu i toliko vaznu saradnju sa
africkim institucijama i muzejima kao i istaknutim istraziva¢ima
africke umetnosti. Ona ih je ukljuCivala na ovaj ili onaj nafin u
naucni ili muzeoloski rad beogradskog Muzeja afriCke umetnosti.
To su uz ostale: Roze Dorsenvil, publicista sa Haitija, Kvesi
Majks, direktor Nacionalnog muzeja Gane, Aleksandar Lopasic,
afrikanista iz Nigerije, Rajmond Kent, profesor sa Berklija, dr
Boris Kuhar iz Slovenskog etnografskog muzeja iz Ljubljane, dr
Aleksandra Sanja Lazarevi¢ iz Etnografskog muzeja iz Zagreba,
dr Gvido Nonveje iz Beograda, Andrijana Gojkovié,
etnomuzikolog iz Beograda, kao i poznati profesori sa
beogradskog Filozofskog fakulteta dr Purdica Petrovié. dr Petar
Vlahovié, dr Srebrica KneZevié, dr Senka Kovad.

Sa druge strane, dvojezi¢na izdanja autorke (na srpskom i
engleskom) obogaduju biblioteke mnogih znacajnih kuca Sirom
sveta od Velike Britanije do SAD, od Francuske do Rusije.

Kao muzealac, insistirala je na nezaobilaznom obicaju
zapisivanja svih vaznih podataka o predmetima sa terena, tako
da je Muzej, iako toliko udaljen od Afrike uspevao da upotpuni
muzejski karton sa Sto viSe detalja o nabavci, funkciji, poreklu,
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lokalnom nazivu ili sociolosko-kulturoloskom kontekstu u kome
je nastao svaki predmet. Svojim delom, pa i nenametljivim
putokazom svojim saradnicima, bila je protiv favorizovanja samo
jednog pristupa u sloZenoj materiji africke civilizacije i kulture.
Na delu je istinski primenila multidisciplinirani pristup, apsolutno
nuzan kada je Afrika u pitanju, jer se umetnicki fenomen javlja
u sinkretiénom jedinstvu sa etni¢kim, religijskim, socioloskim i
drugim elementima. Granice stilske, etnicke ili geografske za nju
nisu bile tajna. Razlike izmedu naroda i plemena, samo su
izazov viSe za istinskog tragaoca, Sto i istorija umetnosti
dokazuje duboko i temeljno kao i bilo koja istorija.

Po obrazovanju etnolog Jelena Arandelovi¢ Lazi¢ imala je i
nepogresiv osecaj za estetiku. Godinama je izuavala kulturno-
-istorijski kontekst nastanka africke umetnosti, a paralelno
izoStravala svoju selektivnost u odabiru “pravog predmeta” za
odredenu izloZbu. Posebno je imala izuzetan talenat muzealca da
svoju misao kroz tematsku izlozbu jasno, precizno i obuhvatno
iskaZe, nalazec¢i najbolji moguéi estetski okvir za saopStavanje
ideje.

Njene autorske izlozbe “Africki nakit” i “Simboli na
tkaninama Zapadne Afrike” primer su par excellence izloZbi,
kako po sadrZaju i inventivno osmisljenoj postavci tako i Cistoti
i jednostavnosti.

Sto se samog Muzeja tice, precizno je osmislila organizacionu
strukturu, dugoroCnu strategiju razvoja i mnogobrojne nacine
komunikacije sa neposrednim kulturnim okruZenjem, pa i
njegove medunarodne okvire. S nepogreSivim osecajem za
upravljanje Muzejom kao celinom, u svim etapama — od
sistematizacije zbirke, obrade predmeta, saradnje sa darodavcima
zbirke Vedom Zagorac i dr Zdravkom Pefarom. Takode,
saradivala je i pri projektovanju namenske zgrade Muzeja autora
arh Slobodana Ili¢a, kao i likovne postavke autora likovnog
reSenja postavke arhitektama Savetom i Slobodanom MasSi¢em, a
sa proverenim iskustvom muzeologa radila je i na oformljenju
stru¢nog kustoskog kadra.

Kao istraZiva€ i autor imala je dar za oStru, konstruktivnu i
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iscrpnu analizu i veliko humanisticko obrazovanje — od filozofije
naroda sveta, istorije religije i morala, sociologije kulture i
umetnosti, etnologije — do istorije umetnosti i estetike. Bila je
izuzetna kao naucnik, kao predavac i pisac, muzeolog i
dugogodisnji kustos Etnografskog muzeja u Beogradu; da bi kao
direktor Muzeja africke umetnosti ostavila neizbrisiv trag u
svojoj sredini.

Danas, kada je africka umetnost dobila posebno Odeljenje u
pariskom Luvru, kada berlinska postavka privlaci hiljade
posetilaca u jednom danu, kada se Njujork i Los Andeles
nadmecu za Sto atraktivnije i bogatije postavke, Jelena
Arandelovi¢ Lazi¢ svojim delom traje kao avangarda, vizionar ili
samo odgovorni intelektualac svoga vremena, i svojim ukupnim
delom, i, na srecu zavrSenim studijama “Magija i oblik —
Bronzana skulptura i sveta kraljevstva u Zapadnoj Africi” i “Mit
i sistem sveta u umetnosti Dogona”.

Dok ¢ée njeni rukopisi i druga izdanja naci svoj dom ovde
medu muzejskim zidovima, u koje je sebe zauvek ugradila,
namenjeni generacijama koje tek dolaze.

Narcisa KnezZevi¢ Sijan
NataSa Njegovanovi¢ Ristié
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